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10.-16.7.2017




Mandag - Maanantai 10.7.2017
18.00 Café Vivan & Soderlangvik gard - Séderlangvikin kartano

I. Tjuvstart - Varaslahto

Cocktail & konsert - Cocktail & konsertti
Reserveringar - Varaukset: Luckan, 044 726 0170, kimitoon@Iluckan.fi

18.15 Artistintervju - Taiteilijahaastattelu, Café Vivan
Melissa Petters, konferencier - juontaja

19.00 Konsert i Séderlangvik gard - Konsertti Séderlangvikin kartanossa

Selim Palmgren: Arrangemang av finska folkvisor - Sovituksia suomalaisista kansanlauluista

(1878-1951) I Friarefarden - Kosioretki
Il Linjalkédrran - Linjaalirattaat
VI Den tvivlande - Epiileva
VIl Aftonséng - lItalaulu

Selim Palmgren: Caprice barbaresque op. 71/3

(1878-1951) Bengt Forsberg, piano
Toivo Kuula: Ur 12 folksanger fran Sédra Osterbotten
(1883-1918) Sarjasta |12 eteldpohjalaista kansanlaulua op. 17b

I Niin kauan mina tramppaan

V  Pappani maja on matala

VI Poijat ne kulkee

VIl Tuoltapa nékyy se punanen talo
VIl Hautalan Heikin kaunihin kesan
Xl Hae pois vaan sormukses

Xl Luullahan jotta on lysti olla

Gabriel Suovanen, baryton - baritoni

Bengt Forsberg, piano

Selim Palmgren: Finsk lyrik - Suomalaista lyriikkaa op.22
(1878-1951) VIl Vérnatt - Kevityd
X Vals fran Osterbotten - Pohjalainen valssi

Selim Palmgren: Nordisk sommar - Pohjolan kesa op.39
(1878-1951) IV Liten ballad - Pieni balladi
V  Brollopsmarsch - Hadmarssi
Bengt Forsberg, piano

Jean Sibelius: Svit nr 2 ur Stormen - Myrsky-sarja nro 2 op. 109

(1865-1957) Chor der Winde (Vindarnas kér - Tuulten kuoro)

(arr. - sov. Jussi Jalas) Intermezzo

Tanz der Nymphen (Nymfernas dans - Nymfien tanssi)

Prospero

Lied | — Lied Il

Miranda

Die Najaden (Najaderna - Najadit)

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Bengt Forsberg, piano

Konsertens uppskattade langd - Konsertin arvioitu kesto | h

30€

40 €



De férsta decennierna av |900-talet sdgs flera finlindska
yngre tonsdttare balansera i det dynamiska och span-
nande filtet mellan traditionell, romantisk musik,
nationalromantik och olika varianter av modernistiska
stromningar, framfor allt franska, som man kom i kontakt
med nere pd kontinenten. En av de frimsta bland dessa
var Toivo Kuula, vars liv skulle dndas s3 tragiskt genom
en pistolkula ar 1918. Han reste flitigt under aren fére
varldskriget och sog ivrigt upp influenser som sedan
inkorporerades i hans verk.

Toivo Kuula var ocksd dsterbottning, och den hir sidan
av hans konstnarliga personlighet var nog lika viktig som
allt det han larde sig ute i Europa. Under hela sin korta
tonsittarbana dterkom han regelbundet till teman med
hembygdsanknytning, bide i orkesterverk och mindre
kompositioner och arrangemang. Bland de oftast fram-
forda alstren i den senare kategorin hittar vi de inalles /2
bearbetningarna av folksnger frén Sédra Osterbotten for
violin eller sdng och piano. Dessa sdnger publicerades i
tvd hiften och vann ocksd snart insteg pd konsert-
scenerna, inte minst via Kuulas hustru Alma, som garna
avslutade sina konserter genom att som encore sjunga
eneller tvd av folksdngerna, framfér allt Luullahan jotta on
lystiolla.

| likhet med den néstan jamngamle Toivo Kuula rérde sig
Selim Palmgren i det tidiga | 900-talets flytande grans-
trakter mellan traditionell, romantisk musik och
moderna strémningar. Ett ofta upprepat och lika ofta
dementerat pastdende utnimner Palmgren till Finlands
férsta impressionist, ndgot som i ljuset av hela hans
omfattande produktion och hans egna dokumenterade
intressen nog verkar om inte missvisande, sd dtminstone
sekundirt. Utgdende fran ett stadigt fotfiste i den

1900-luvun ensimmdisind vuosikymmenina useat nuoret
suomalaissaveltdjit tasapainoilivat perinteisen, romant-
tisen musiikin, kansallisromantiikan ja Manner-
Euroopan, erityisesti ranskalaisen modernismin vir-
tausten dynaamisessa ja jannittdvassd maastossa. Yksi
tarkeimmistd heidan joukossaan oli Toivo Kuula, jonka
elama paattyisi niin traagisesti pistoolin luotiin vuonna
1918. Han matkusti ahkerasti maailmansotaa edeltavina
vuosina ja ammensi innokkaasti vaikutteita muoka-
takseen ne osaksi omaa savelkieltadn.

Toivo Kuula oli myds pohjalainen, ja tdmad osa hanen
muusikon persoonallisuuttaan oli vahintaan yhta tirked
kuin kaikki se, mitd hdan oppi ulkomailla. Koko lyhyen
sdveltdjduransa ajan Kuula palasi sadnnollisesti koti-
seutunsa aiheisiin, seka orkesteriteoksissa etta pienem-
missa savellyksissd ja sovituksissa. Jalkimmaisessd
kategoriassa useimmiten esitetyimpien teosten joukosta
I6ytyvdt 12 sovitusta eteldpohjalaisista kansanlauluista
viululle tai laululle ja pianolle. Nama julkaistiin kahdessa
eri niteessd, ja ne valloittivat pian konserttilavat, ei
véahiten Kuulan vaimon, Alman ansiosta: han paatti
mielellddn konserttinsa laulamalla ylimaaraisind nume-
roina pari ndistd lauluista, erityisesti Luullahan jotta on
lystiolla.

Ikdtoverinsa Toivo Kuulan tavoin Selim Palmgren
liikkui varhaisen 1900-luvun hailyvédssa maastossa perin-
teisen romantiikan ja puhkeavan modernismin valilla.
Usein toistetaan ja yhtd usein kumotaan viite, ettd
Palmgren olisi Suomen ensimmainen impressionisti.
Palmgrenin kokonaistuotantoa ja hanen omia, doku-
mentoituja mieltymyksiddn tarkastellessa tima vaite
vaikuttaa, ellei harhaanjohtavalta niin ainakin tois-
sijaiselta. Palmgren kehitti omaa eklektistd tyyliddn
Chopinin ja osittain Lisztin perinndsta, lisiten kansallis-
romanttisia piirteitd, vaikutteita kevyemmastad salonki-
musiikista, yleiseurooppalaisesta "kevytimpressio-
nismista" sekd Yhdysvalloissa 1920-luvulla vietettyjen
vuosien jalkeen myds Gerschwinin vilhdemusiikista.

Palmgren oli ennen kaikkea pianisti myos saveltaessaan,
ja suuri osa hdnen teoksistaan koostuukin soolo- ja
kamarimusiikista pianolle. Kuulan tavoin Palmgren kaytti
myos perinteisia kansansdvelmid, mutta vain harvoin
Kalevalaan liittyvaa aineistoa, jonka han mielellddn antoi
"Sibban hoidella". Monet teokset ovat my&s pianistisia
tunnelmakuvia maisemista ja vuodenajoista. Vuoden
1920 tienoilla savelletty yleisluonteisesti nimetty Caprice
barbaresque on loistelias esimerkki Palmgrenin piano-
taituruudesta.



romantiska traditionen, framfér allt Chopin och i viss
man Liszt, utvecklade Palmgren vad man nirmast kan
karaktdrisera som en eklektisk stil med inslag fran
nationalromantik, lattare salongsmusik, en allméan-
europeisk "littimpressionism" och, efter dren i USA pd
1920-talet, ett underhdliningsidiom himtat fran
Gershwin.

Palmgren var framfér allt pianist ocksd nir han
komponerade musik och en stor del av hans produktion
ar solo- och kammarmusik for det egna instrumentet. |
likhet med Kuula och ménga andra anvinde sig Palmgren
garna av traditionellt folkligt material, daremot sillan
sddant med anknytning till Kalevala, vilket han med gladje
lat "Sibba ta hand om". Manga &r ocksd de pianistiska
stamningsbilderna éver arstider och landskap. Den mera
allmant hallna Caprice barbaresque, komponerad kring &r
1920, ar avslutningsvis en briljerande uppvisning av
Palmgrens pianokonstnarskap.

En aspekt av tillvaron som &ldrande tonsittare med
renommé over hela virlden var for Jean Sibelius att
olika forlaggare stred sinsemellan om rattigheterna att
publicera hans musik. Sibelius hade sedan ménga &r haft
ett valetablerat samarbete med det venerabla férlaget
Breitkopf & Hartel i Tyskland, men férsta varldskriget
och det paféljande ekonomiska kaoset drabbade dven
det, vilket den danska konkurrenten Wilhelm Hansen
genast sdg som sin chans. Breitkopf vigrade emellertid
att sdlja sina partitur. Direktor Hellmuth von Hase skrev
istallet ett passionerat brev till Sibelius vadjande till deras
ldnga gemensamma historia. Hase var ocks& bekymrad
over Sibelius nya kontakt till den amerikanska for-
laggaren Carl Fischer.

I maj 1925 fick Hansen 4nd3 sin chans att & plats vid
Sibelius bord: Det Kongelige Teater i Képenhamn skulle
satta upp Shakespeares skadespel Stormen och Hansen
skrev fér att frdga om Sibelius redan skrivit musik fér
pjasen eller kunde tinka sig att géra det. S3 kom det sig
att tonsittaren under den féljande sommaren och
hosten gjorde ett massivt kompositionsarbete som
resulterade i inte mindre dn 38 separata musiknummer
och Stormen hade sedermera premiar i mars féljande r.
Kritikerna var hanférda, inte minst av Sibelius' musik:
"Shakespeare och Sibelius, dessa tvd genier, har hittat
varandra." For att kunna dra nytta av den hir musiken
ocksd pa konsertscenen skrev Sibelius i rask takt tvd
orkestersviter baserade pa skadespelsmusiken, och den
andra av dessa har sedermera omarbetats for cello och
piano av Sibelius' svarson Jussi Jalas.

Selim Pal mgren

Jean Sibeliuksen, vanhenevan, maailmanlaajuisesti
tunnetun sdveltdjain eldmdssd oli mukana myds
kustantajien vilisid taisteluja oikeuksista julkaista hanen
musiikkiaan. Sibeliuksella oli jo monen vuoden takaa
vakiintunut yhteistyo saksalaisen kustantajan Breitkopf &
Hartelin kanssa. Ensimmaisen maailmansodan jalkei-
sessa sekasorrossa yhtio oli kuitenkin joutunut taloudel-
lisiin vaikeuksiin, ja tanskalainen kilpailija Wilhelm
Hansen naki oitis tilaisuutensa ja tarjoutui ostamaan
heiltd kaikki Sibeliuksen partituurit. Breitkopf kuitenkin
kieltaytyi, ja yhtion johtaja Hellmuth von Hase kirjoitti
sen sijaan tunteikkaan kirjeen Sibeliukselle vedoten
heidan pitkdan yhteiseen historiaansa. Von Hase oli my6s
huolissaan Sibeliuksen uudesta yhteydestd amerik-
kalaiseen kustantajaan Carl Fischeriin.

Toukokuussa 1925 Hansen sai vihdoin tilaisuutensa lisata
Sibeliuksen nimen luetteloonsa: Det Kongelige Teater
Koopenhaminassa oli aikeissa esittdd Shakespearen
ndytelman Myrsky, ja Hansen kirjoitti Sibeliukselle
kysyakseen, oliko tamd jo sadveltinyt musiikin tdhan
ndytelmaan tai olisiko han halukas siihen. Niinpa Sibelius
ryhtyi kesalla ja syksylla massiiviseen savellystyohon, joka
johti perati 38 erilliseen musiikkinumeroon. Myrsky
kantaesitettiin seuraavan vuoden maaliskuussa. Kriitikot
haltioituivat varsinkin Sibeliuksen musiikista: "Shake-
speare ja Sibelius, nama kaksi neroa, ovat |6ytineet
toisensa." Voidakseen hyddyntdd naita savellyksia myos
konserttilavalla Sibelius kirjoitti pian myos kaksi
orkesterisarjaa naytelmamusiikin pohjalta, ja toisen
ndistd sarjoista — lukuun ottamatta viimeistd osaa —
Sibeliuksen vavy Jussi Jalas sovitti myéhemmin sellolle ja
pianolle.



Tisdag - Tiistai 11.7.2017
19.00 Kimito kyrka - Kemion kirkko

2. Oppningskonsert - Avajaiskonsertti 30€/25€

Ludwig van Beethoven:  Kvintett for piano och bldsare Ess-dur

(1770-1827) Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri op. 16 (1796)
Grave — Allegro ma non troppo
Andante cantabile
Rondo. Allegro ma non troppo

Bengt Forsberg, piano

Laura Kemppainen, oboe

Christoffer Sundqvist, klarinett - klarinetti
Tommi Hyytinen, valthorn - kdyratorvi
Ann-Louise Wagar, fagott - fagotti

Yrjo Kilpinen: Lieder um den Tod op. 62

(1892-1959) Véglein Schwermut
Auf einem verfallenen Kirchhof
Der Tod und der einsame Trinker
Winternacht
Der Siaemann
Unverlierbare Gewahr

Gabriel Suovanen, baryton - baritoni
Bengt Forsberg, piano

Paus med kdffeservering - Vdliajalla kahvitarjoilu

César Franck: Pianokvintett f-moll - Pianokvintetto f-molli M.7 (1878-79)
(1822-1890) Molto moderato quasi lento

Lento, con molto sentimento

Allegro non troppo ma con fuoco

Bengt Forsberg, piano

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala,violin - viulu
Ellen Nisbeth, altviolin alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h 50 min

@ KIMITOON
KEMIONSAARI



Under forsta halvan av 1796 befann sig Ludwig van
Beethoven pa en omfattande konsertturné i de stérre
stiderna i Osterrike och Tyskland. Han hade sedan
flytten till Wien bérjat etablera ett allt stadigare fotfaste i
staden, med ett vixande rykte framfor allt som piano-
virtuos. | april, medan han befann sig i Berlin, kompo-
nerade han pianokvintetten i Ess-dur op. |6, kanske som
ett medel for att pd allvar presentera sig for den nya
hemstaden ocksd som en kammarmusiktonsittare av
vikt. Kvintetten uruppférdes niamligen veterligen inte
férran foljande var, 1797, hemma i Wien. Under tiden
hade Beethoven ocks3, ivrig att behaga sina forlaggare,
gjort en version av verket for strdkar i stillet for
blasinstrument.

Att Beethoven var mycket medveten om sina fore-
gangare och de modeller han hade att matcha och &ver-
trumfa visar sig i det att han strukturellt och instru-
menteringsmassigt utformade sin kvintett i samma
stopform som Mozarts berémda kvintett KV 452,
inklusive tonartsval. Den sjilvsikre pianovirtuosen
Beethoven valde daremot att placera pianot i en mera
sjalvklart central roll an Mozart hade gjort.

Uruppférandet var en stor framgang och verket fick sig
manga lovord till dels. Till premiérpublikens stora fér-
tjusning avvek Beethoven ocksa plétsligt fran partituret
mitt i den avslutande satsen och gav sig hian i en serie
variationer. Hans fyra medmusikanter lar ha varit mindre
roade av det har solodkandet.

Yrjo Kilpinen var i flera avseenden en udda, rentav
kontroversiell, figur i det finlandska musiklivet. Under
hela sin karridr koncentrerade han sig med en ndarmast
fanatisk envishet pd den ackompanjerade solosdngen, en
genre inom vilken han producerade 6ver 750 verk. Ut-
over dessa komponerade han en handfull pianoverk och
kammarverk, men det var s gott som uteslutande i
egenskap av den tyska liedtraditionens mantelbarare
som han blev allmédnt bekant. Han arbetade periodvis
férvisso ocksd med finsk och svensk lyrik.

Debatten om Kilpinens varde som tonsittare var
tamligen polariserad redan pa 1930-talet, med Heikki
Klemetti som den framste kritikern, medan Radio-
orkesterns 6verkapellméstare Toivo Haapanen ihardigt
tog honom i forsvar. Den kanske olyckligaste vandningen
i Kilpinens karriar var emellertid att han kom att bli en
firad tonsdttare i nazisternas Tyskland, en roll som han
sjalv bejakade och som sedan hangde som en tung skugga
6ver honom under hans senare dr. En av dem som bidrog
till att upphdja honom till ledande lied-kompositor i
Tyskland var sdngaren Gerhard Hisch, fér vilken
Kilpinen komponerade manga sanger. Bland dessa ater-
finns de sex Morgenstern-sattningarna i Lieder um den

Alkuvuonna 1796 Ludwig van Beethoven oli laajalla
konserttikiertueella Saksan ja Itavallan isoimmissa
kaupungeissa. Wieniin muuton jilkeen han oli alkanut
vakiinnuttaa asemaansa kaupungissa maineikkaana
pianovirtuoosina. Huhtikuussa Berliinissa oleskellessaan
Beethoven savelsi pianokvinteton Es-duurissa op. 16,
kenties aikomuksenaan esittdytyd kotikaupungissaan
myds varteenotettavana kamarimusiikkisaveltdjana.
Kvintetto sai kantaesityksensd nimittdin tietddksemme
vasta seuraavana kevddnd Wienissa. Talla vilin
Beethoven oli kustantajia houkutellakseen tehnyt myos
version jousille puhallinsoittimien sijaan.

Beethovenin tietoisuus edeltdjistddn ja saavutettavista
tavoitteista on ilmeinen hanen valinnassaan saveltaa kvin-
tetto saman muotoiseksi ja rakenteiseksi sekd samaan
savellajiin kuin Mozartin kuuluisa kvintetto KV 452. Itse-
varma pianovirtuoosi Beethoven asetti kuitenkin soit-
timensa selvasti keskeisempaan rooliin kuin hanen
esikuvansa oli tehnyt.

Kantaesitys oli suuri menestys, ja teosta ylistettiin laaja-
sanaisesti. Yleison riemuksi Beethoven poikkesi viimei-
sessd osassa yhtdkkid teoksen nuoteista ja heittdytyi
laajaan muunnelmien jaksoon. Kvintetin muut jasenet
olivat, kuten saattoi olettaa, vdhemman ilahtuneita tasta
sooloilusta.

Yrjo Kilpinen oli useassa suhteessa poikkeuksellinen,
jopa ristiriitainen hahmo suomalaisessa musiikki-
eldmassd. Koko uransa ajan han keskittyi suorastaan
fanaattisella omistautuneisuudella sdestettyyn soolo-
lauluun, lajityyppiin johon hén lopulta teki yli 750 teosta.
Naiden lisaksi han savelsi kourallisen piano- ja
kamarimusiikkiteoksia, mutta mainetta han niitti lahes
yksinomaan saksalaisen lied-perinteen jatkajana. Han



Tod, vilka Hisch uruppférde vid en firad konsert i
Londonifebruari 1935.

César Franck

En av de mest centrala figurernai det franska |800-talets
musikliv, och ledande i &terupprittandet av en "fransk
skola", var tonsittaren och organisten César Franck,
ursprungligen av belgisk bord. Som organist verkade han
under flera decennier i kyrkan Sainte-Clotilde i Paris och
han blev ocksd professor i orgelspel vid Paris konserva-
torium ar 1872. Dessa arbetsintensiva poster gjorde att
hans flodande tonsittarkreativitet i stor utstrackning
maste kanaliseras till semestrar och ferier, men trots det
kom en strid strom av mésterverk till under perioden
fran 1870 fram till hans dod tva decennier senare.

Stilistiskt svor sig Franck & ena sidan till de klassiska
strikta kompositionsformerna i Beethovens fotspar, men
samtidigt tog han starka intryck av Liszts och Wagners
radikala formella och harmoniska nydaningar, vilket
tydligt hors i den berémda pianokvintetten i f-moll, som
Franck komponerade dren 1878-79 och tillignade den
yngre kollegan Camille Saint-Saéns. Den intensiva,
mangfasetterade stimningen i verket, stundvis rentav
brutal, orsakade en hel del héjda 6gonbryn och diskus-
sioner vid uruppférandet i Salle Pleyel i Paris ar 1880.
Saint-Saéns, som satt vid pianot, limnade skyndsamt
scenen efter verket och limnade det dedikerade parti-
turet liggande p& pianot. Sedermera har den allminna
uppfattningen om verket lyckligtvis reviderats och kvin-
tetten raknas nu bland Francks mest centrala kompo-
sitioner.

kaytti toki kausittain myds suomen- ja ruotsinkielistd
runoutta lauluissaan.

Julkinen keskustelu Kilpisen arvosta saveltdjand oli
verrattain karjistynyt jo 1930-luvulla. Heikki Klemetti oli
kovin arvostelija, kun taas Radio-orkesterin ylikapelli-
mestari Toivo Haapanen oli Kilpisen innokas puolesta-
puhuja. Kilpisen uran kenties epaonnekkain kaanne oli,
massa Saksassa. Taman roolin han itsekin hyvaksyi ja
omaksui, mutta se pysyi sodan jalkeen pitkaan raskaana
varjona hanen maineensa ylld. Yksi Kilpisen johtavista
tukijoista Saksassa oli laulaja Gerhard Hisch, jolle
Kilpinen savelsi lukuisia lauluja. Naiden joukossa on myés
kuuden Morgenstern-laulun sarja Lieder um den Tod,
jonka Husch kantaesitti menestyksekkadssa konsertis-
saan Lontoossa helmikuussa [935.

Belgialaissyntyinen saveltija ja urkuri César Franck oli
yksi keskeisistd hahmoista ranskalaisessa musiikki-
elamidssa 1800-luvulla ja ranskalaisen koulukunnan
jalleennousun johtaja. Han toimi usean vuosikymmenen
ajan Pariisin Sainte-Clotilden kirkon urkurina, ja hdanesta
tuli vuonna 1872 my®s Pariisin konservatorion urkujen-
soiton professori. Nami tyOntdyteiset tehtavit
merkitsivat sitd, ettd hdnen sivellystyonsa painottui
enimmékseen lomakausiin. Siitd huolimatta suuri joukko
mestariteoksia syntyi vuoden 1870 tienoilta hanen
kuolemaansa saakka kaksi vuosikymmenta my&hemmin.

Tyylillisesti Franck vannoutui yhtaalta klassisen selkeisiin
sdvellysmuotoihin Beethovenin jalanjaljissa, mutta
ammensi toisaalta myds vaikutteita Lisztin ja Wagnerin
radikaaleista muoto- ja harmoniakokeiluista. Tama
kuuluukin selvasti Franckin kuuluisassa pianokvintetossa
f-mollissa, joka savellettiin vuosina 1878-79 ja jonka
saveltdja omisti nuoremmalle kollegalleen Camille Saint-
Saénsille. Teoksen intensiivinen ja monivivahteinen,
vdlilla jopa brutaali tunnelma aiheutti hammennystd
kantaesityksessd Pariisin Pleyel-salissa vuonna [880.
Tilaisuudessa pianoa soittanut Saint-Saéns poistui
kiireesti lavalta esityksen jilkeen ja jatti nayttavasti
itselleen omistetun partituurin makaamaan pianon
paille. Myohemmin yleinen arvio kvintetosta on onneksi
muuttunut ja sitd pidetddn nykyddn yhtend Franckin
keskeisimmista savellyksista.



Onsdag - Keskiviikko 12.7.2017
11.00 Dalsbruks torg - Taalintehtaan tori

3. Torgkonsert - Torikonsertti Fritt intrade - Vapaa padsy
Albéniz, Crusell, Haydn, Mozart
Jan-Erik Gustafsson, Tommi Hyytinen, Laura Kemppainen,
Sonja Korkeala, Petri Kumela, Ellen Nisbeth,
Christoffer Sundqyist
Melissa Petters, konferencier - juontaja
Vid regn halls konserten i Bio Pony (Stallbackavigen 4)
Sateen sattuessa torikonsertti pidetddn Bio Ponyssa (Tallimaentie 4)
15.00 Sandé gard - Sandén kartano

4. Potpurri i herrgarden - Potpuri kartanossa 30€

Bernhard Henrik Crusell: Concert-trio "Pot Pourri" (1814)
(1775-1838) Poco Adagio — Allegro moderato — Andantino — Allegro

Laura Kemppainen, oboe

Christoffer Sundqyvist, klarinett - klarinetti
Tommi Hyytinen, valthorn - kdyratorvi
Ann-Louise Wiagar, fagott - fagotti

W. A. Mozart: Oboekvartett F-dur - Oboekvartetto F-duuri, KV 370 (1781)
(1756-1791) Allegro
Adagio

Rondeau: Allegro

Laura Kemppainen, oboe

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala, violin - viulu

Ellen Nisbeth, altviolin - alttoviulu

Joseph Haydn: Kvartett fér gitarr och straktrio - Kvartetto kitaralle ja jousitriolle, op. 2/2
(1732-1809) Allegro molto

Menuetto

Adagio

Menuetto

Finale: Presto

Petri Kumela, gitarr - kitara
Sonja Korkeala, violin - viulu

Ellen Nisbeth, altviolin - alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Isaac Albéniz: Asturias (Leyenda), ur verket - teoksesta Suite Espaiola nr - nro | (1847)

(1860-1909)
Petri Kumela, gitarr - kitara

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h Tack till Sandd gérd - Kiitokset Sandén kartanolle



Bernhard Henrik Crusells betydelse for klarinettens
utveckling inom den europeiska konstmusiken skall inte
underskattas. Efter en ratt s3 undanskymd tidig historia i
form av den barocktida chalumeau:n vann klarinetten
under det senare |700-talet snabbt en central position
bland de uppskattade virtuosinstrumenten. Detta
skedde tack vare inflytelserika musiker s&som bréderna
Stadler i Wien, for vilka bl.a. Mozart komponerade sina
klarinettverk, och Franz Tausch i Berlin, som ocksa
bidrog starkt till att utdka bilden av vad som kunde géras
med en klarinett. Crusell tillhérde féljande generation
och kunde dra nytta av féregangarnas landvinningar, inte
minst genom den studieperiod han &r 1798 genomférde
hos Tausch.

Under sina mdnga dr som musiker i Kungliga hovkapellet
i Stockholm komponerade han sedan ett stort antal verk
som kommit att utgéra centrala delar av den tidiga klari-
nettrepertoaren. Den kortfattade Konserttrion utan
opusnummer fran dr 1814 kan antas vara komponerad
for Crusell sjélv (liksom hans 6vriga klarinettverk) och de
framstdende kollegerna i hovkapellet, hornisten Johann
Michael Hirschfeld och fagottisten Conrad Preumayer.
Dessa ansags liksom Crusell vara bland sin tids framsta
musiker pa respektive instrument. Stilistiskt 4r verket ett
fint exempel pé det eleganta rokokodivertimentot, med
gott om tillfallen for musikerna att briljera med teknik
och smak.

Ett aterkommande inslag i Wolfgang Amadeus
Mozarts liv kring decennieskiftet 1780 var de otill-
fredsstéllande arbetsférhallandena vid arkebiskopens
hov i Salzburg. Mozart sékte sig sd ofta han kunde ut i
varlden, ibland i direkt konflikt med &arkebiskopens
onskan. Efter att redan en ging fatt avsked och
sedermera blivit ateranstilld, reste Mozart ater ivag pa
senhosten 1780. Den hir gdngen bar det ivig till
Miinchen dar hans opera Idomeneo skulle uppforas vid
den &rliga karnevalen. Sedan dtervinde han inte mera till
Salzburg, utan slog sig i mars féljande ar ner i Wien. |
Miinchen hann Mozart ocksd med mycket annat dn
operarepetitioner. Han 3&tersdg bland annat gamla
bekanta frén den berémda Mannheim-orkestern, som
han besdkt tre r tidigare och férsta gdngen fatt sparken
ifrdn. Bland dessa fanns den fenomenale oboisten
Friedrich Ramm, for vilken Mozart under sin
Miinchenvistelse skrev kvartetten for oboe och strékar i F-
dur. Kvartetten ir till omfinget en jimférelsevis an-
sprakslés skapelse, men den rymmer inom sig rikligt
med subtil konstfardighet som i synnerhet lyfter fram
oboen. Naturligt nog, eftersom det var Ramms
skicklighet som skulle férevisas. Melodiken flédar genom
verket med oboen i centrum, ndstan som om Mozart
hade skrivit tre arior fér instrumentet.

Bernhard Henrik Crusellin merkitysta klarinetin kehi-
tyksessa eurooppalaisen taidemusiikin soittimena ei pida
aliarvioida. Varhaisen ja hamardn peittoon jadneen
kehityshistorian seurauksena syntyneestd yksin-
kertaisesta chalumeau'sta kehitettiin |700-luvun jalki-
puolella soitin, joka nopeasti saavutti aseman arvostet-
tujen virtuoosisoitinten joukossa. Tama tapahtui pitkalti
vaikutusvaltaisten muusikoiden ansioista. Naitd olivat
Stadlerin veljekset Wienissd, joille muun muassa Mozart
savelsi klarinettimusiikkinsa. Myos berliinildinen Franz
Tausch oli keskeisesti mukana laajentamassa kasitysta
siitd, mitd klarinetilla pystyi saavuttamaan. Crusell oli
seuraavan sukupolven edustaja, ja han pystyi hyédynta-
madn hantéd edelténeiden tienraivaajien kokemuksia, ei
véhiten vietettydan aikaa Tauschin opetettavana vuonna
1798.

Soittaessaan vuosia Kuninkaallisen hovikapellin muusik-
kona Crusell savelsi laajan joukon klarinettiteoksia, joista
on tullut keskeinen osa varhaista klarinettiohjelmistoa.
Ytimekkaasti muotoillun Konserttitrion vuodelta 1814 on
Crusell oletettavasti saveltanyt itselleen (kuten muutkin
klarinettiteoksensa) sekd taitaville hovikapellin
kollegoilleen kayratorvisti Johann Michael Hirschfeldille
ja fagotisti Conrad Preumayerille. Heitd pidettiin,
Crusellin tavoin, aikansa parhaimpina soittimiensa
edustajina. Tyylillisesti tima teos on elegantin rokokoo-
divertimenton oivallinen esimerkki ja tarjoaa esittdjille
runsaasti tilaisuuksia loistaa tekniikalla ja maulla.

Wolfgang Amadeus Mozart toimi |780-luvun tait-
teessa Salzburgin arkkipiispan hovimuusikkona. Tydolot
ankaran arkkipiispan alaisena olivat nuorelle taiteilijalle
vaikeat ja han hakeutui hovista pois niin usein kuin pystyi,
valilla arkkipiispan tahdon vastaisestikin. Saatuaan jo
kertaalleen potkut ja tultuaan uudelleen palkatuksi
Mozart ldhti taas syksylla 1780 matkoille. Talld kertaa
matkakohteena oli Miinchen, missa hdnen oopperansa
Idomeneo oli tarkoitus esittdd vuotuisen karnevaalin
yhteydessi. Tamian jilkeen hian ei endd palannut
Salzburgiin vaan asettui seuraavana vuonna Wieniin.
Miinchenissda Mozart ehti tehdd paljon muutakin kuin
kdyda oopperaharjoituksissa. Han tapasi esimerkiksi
vanhoja tuttuja kuuluisasta Mannheimin hovikapellista,
jossa han oli vieraillut kolme vuotta aikaisemmin ja
joutunut erotetuksi ensimmadisen kerran. Tuttujen
joukossa oli ilmiémainen oboisti Friedrich Ramm, jolle
Mozart Miinchenin vierailun aikana savelsi kvarteton
oboelle ja jousille F-duurissa. Kvartetto on kestoltaan
melko vaatimaton, mutta siséltda runsaasti hienovaraista
taituruutta, jossa korostuu oboen osuus — luonnollisesti,
koska nimenomaan Rammin taitoja oli tarkoitus esitella.
Melodiat virtaavat teoksen l|dpi oboen ollessa
keskipisteend, aivan kuin Mozart olisi saveltanyt kolme
aariaa oboelle.



Strakkvartetten som kompositionsform ar intimt for-
knippad med tonsittaren Franz Joseph Haydns livs-
girning. Det ar forstds oftast riskfyllt att tillskriva en
enskild individ hela fortjansten fér nagot s har allman-
giltigt, men i fallet Haydn och kvartetten finns det i alla fall
en, om inte exklusiv, s& &tminstone avgérande viktig
koppling. Haydn var givetvis inte den enda som arbetade
med formatet fyra strakinstrument i den barocktida
triosonatens och divertimentots kolvatten, men han
kom under andra hilften av |700-talet i hég grad att
personifiera kvartettformatets utkristallisering. Den har
processen kan man félja genom hans tidigare verk i
genren dd form och strukturer s& sm&ningom
standardiseras.

De sex kvartetter som gavs ut ar | 766 som Haydns opus
2 illustrerar detta vil. Helheten exempelvis i den andra
kvartetten ar fortfarande indelad i fem satser, enligt
divertimentots forebild, med en inledande sats som
uppvisar en rudimentir sonatform och tvd separata
menuetter kring en ldngsam mittdel. Opus 2 innehaller
ocks3 tva kvartetter som knappast ar skrivna av Haydn
sjalv. E-durkvartetten op. 2/2 blev ocksd den snart
omarbetad i versioner ett heltonsteg ner for luta
respektive gitarr och straktrio, men det var inte Haydn
som gjorde dessaarrangemang.

Den i Gerona fédde Isaac Albéniz visade redan som
litet barn en péfallande talang vid pianot och uppmuntrad
av sin familj blev han fére fyllda tio &r en firad och vida
kand artist. Som tondring levde han ett kringflackande liv
avbrutet endast av ett par & av mera systematiska
studier vid konservatoriet i Bryssel under slutet av 1870-
talet. Albéniz var en naturbegdvad improvisatdr och
skapade med latthet at sig en betydande repertoar av
briljanta och virtuost utformade solostycken for eget
bruk, men han borjade under 1880-talets senare halft
ocksd komponera fér stérre ensembler.

Fr&n den perioden hirstammar ocksd hans Suite
Espanola nr | for solopiano, i vilken han ger uttryck for
det nationellt firgade tonsprdk som skulle bli hans
framsta kdnnetecken nar han blev kind runtom i Europa.
Svitens &tta satser har fitt sina namn av olika spanska
regioner, sa ocksd den femte satsen Asturias, som ocks3
blivit kdand under den mera allminna titeln Leyenda
(legend). Trots att det har stycket alltsd, i likhet med hela
sviten, komponerats p& och for piano, framférs det idag
oftare i transkription for gitarr. Stycket har kanske
uttrycksmadssigt ett narmare slaktskap med Andalusiens
flamenco an med det nordliga Asturias, men for att vara
ett pianoverk klingar det likvdl hapnadsvickande
gitarristiskt.

Jousikvartetto on sdvellysmuotona laheisesti yhteydessd
saveltdja Franz Joseph Haydnin elaméin. On tietysti
hieman vaarallista antaa yksittdiselle taiteilijalle koko
kunnia jostakin ndin yleisestd savellysmuodosta, mutta
tassd tapauksessa kyseessd on kuitenkin, ellei ainut-
laatuinen niin ainakin ratkaisevan térked yhteys. Haydn ei
tietenkdan ollut yksin tydstamassa neljan jousisoittimen
savellysmuotoa barokin ajan triosonaatin ja diverti-
menton jljiltd uuteen kuosiin, mutta hdnen nimensa tuli
I 700-luvun jalkipuoliskolla olemaan kaytdnnossa yhta
jousikvarteton synnyn kanssa. Tatd luomisprosessia
voidaan hyvin seurata hdnen varhaisimpien teostensa
kautta muodon ja rakenteiden véhitellen vakiintuessa.

Vuonna | 766 julkaistu kuuden kvarteton kokoelma opus
2 on tastd hyva esimerkki. Esimerkiksi toisen kvarteton
kokonaismuoto on edelleen viisiosainen divertimenton
jaljilta ja alkuosa esittelee melko alkeellista sonaatti-
muotoa. Hidasta keskiosaa kehystdd perdti kaksi
menuettoa. Opus 2 siséltdd myos kaksi kvartettoa, jotka
luultavimmin eivat ole Haydnin kynastd. Tama patee
myos kokosavelaskelta alempaan E-duurikvarteton op.
2/2 sovitukseen luutulle tai kitaralle ja jousitriolle, joka on
tyostetty pian alkuperaisteoksen ilmestymisen jalkeen.

Geronassa syntynyt Isaac Albéniz osoitti jo pienend
lapsena poikkeuksellista lahjakkuutta pianon déressd, ja
perheensi tukemana hanestd tuli jo ennen kymmenen
vuoden ikédd kuuluisa taiteilija. Teinind han eli vaeltavaa
elamad, joka keskeytyi vain pariksi vuodeksi hdnen
opiskellessaan 1870-luvun loppupuolella Brysselin kon-
servatoriossa. Albéniz oli luontaisen sujuva improvisoija,
ja han loi helposti itselleen merkittavan ohjelmiston
virtuoosimaisista soolokappaleista, mutta [880-luvun
jalkipuoliskolla han ryhtyi saveltamaan myds isommille
kokoonpanoille.

Samalta kaudelta on myds Suite Espariola nro | soolo-
pianolle, jossa hdn esittelee espanjalaissavyista savel-
kieltddn, josta han ajan myo6td tuli tunnetuksi ympari
Eurooppaa. Sarjan kahdeksan osaa ovat saaneet nimensa
Espanjan eri alueiden mukaan, kuten esimerkiksi sarjan
viides osa Asturias, joka tunnetaan myds nimelld Leyenda
(legenda). Vaikka tama kappale on alun perin pianolle
savelletty, sitd esitetddn nykyddn useimmiten kitara-
transkriptiona. Tunnelmassa on ehkd enemman piirteita
Andalusian flamencosta kuin pohjoisen Asturias-
alueesta, mutta pianokappaleeksi se soi hammastyttavan
luontaisesti myos kitaralla.
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5. Lackerheter for alla sinnen - Herkkuja kaikille aisteille
Middagskonsert - lllalliskonsertti

Jean Sibelius:
(1865-1957)

limari Hannikainen:

(1892-1955)

Francis Poulenc:
(1899-1963)

Dmitri Sjostakovitj:

Dmitri Sostakovits:
(1906-1975)

Impromptu, op. 5/5 (1893)

3 Valses mignonnes (Tre sma valser - Kolme pienti valssia), op. |7
Quasi allegretto
Allegretto grazioso
Andantino e rubato

Sonja Friki, piano

Trio for oboe, fagott och piano - Trio oboelle, fagotille ja pianolle, FP 43
Presto
Andante
Rondo

Sonja Friaki, piano
Laura Kemppainen, oboe
Ann-Louise Wiagar, fagott - fagotti

3 Duetter

3 Duettoa, op. 97d (1955)
Preludium
Gavotte
Walzer

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala, violin - viulu

60 €
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Robert Schumann: Adagio & Allegro Ass-dur - As-duuri, op. 70

(1810-1856)
Tommi Hyytinen, valthorn - kdyratorvi
Sonja Friki, piano

Agustin Barrios Mangoré: Un sueno en la floresta (1918)

(1885-1944)

Petri Kumela, gitarr - kitara
Viiné Raitio: Ballade, op. 18/1 (1920)
(1891-1945) Canzonetta, op. 18/2 (1920/23)

Sinivuokko (1943)

Katinka Korkeala, violin - viulu

Sonja Friki, piano
Johannes Brahms: Vier Klavierstiicke, op. 1 19/1 & 2
(1833-1897) Intermezzo |

Intermezzo Il

Sonja Fraki, piano
Fernando Sor: Variationer 6ver ett tema ur Mozarts Trollfl6jten
(1778-1839) Variaatiot Mozartin Taikahuilun teemasta, op. 9 (1821)

Petri Kumela, gitarr - kitara

Reserveringar - Varaukset:
Westers, 040 554 1599, westers@westers.fi



Jean Sibelius forsta opusnummerférsedda verk for
piano var de sex impromptu op. 5 som publicerades &r
1893. Han hade redan under ménga &r komponerat for
pianot, mestadels tillfilles- och salongsmusik av
blygsamma proportioner, dels som ynnestar eller
underhélining fér familjekretsen, men ocksé for att det
slaget av kompositioner var ett relativt sikert sitt att
tjdgna pengar. Under 1880-talet hade han ocksd
komponerat flera melodramer i vilka musik kombineras
med textrecitation, verk som i vissa fall kunde utgéra
tamligen omfattande helheter. Samma ar som de sex
impromptuna publicerades komponerade Sibelius
melodramat Svartsjukans nétter, till text av Johan Ludvig
Runeberg. Delarna 5 och 6 i op. 5 lanades i bearbetad
form fran det har stoérre verket, och de arrangerades
ocksa for strakorkester féljande ar.

llmari Hannikainens karriar som pianist och kom-
positdr inleddes under dren fore forsta varldskriget med
studier vid Helsingfors musikinstitut och darefter under
korta perioder i Wien och St. Petersburg. Hans studie-
kamrater Aarre Merikanto och Vdiné Raitio skulle med
tiden g i braschen fér modernismens intdg i den fin-
landska musiken pd 1920- och 30-talen, men Hanni-
kainen gick férsiktigare fram. Utgdende fran en person-
ligt fargad, lyrisk romantik i de tidiga verken, firdades
han efterhand narmare impressionismens kolorism,
men den klassiska kontrapunkten forblev en integrerad
del av hans konstnirsskap. Hans liv indades abrupt &r
1955 ndr han omkom i en drunkningsolycka i samband
med en segeltur.

De tre smdvalsernaiop. |7 publicerades omkring ar 1915
och ar, sitt namn till trots, overraskande substantiella
verk. Den férsta valsen slar genast an en serids ton och
vaxer till en dramatisk kulmination. Mera air av Paris'
promenadstrak blir det i den andra valsen, medan den
avslutande ar ett veritabelt masterverk av stillsamt
drommande nostalgi.

Parisaren Francis Poulenc tog sina forsta steg som
kompositér i offentligheten under de omtumlande 3ren
efter forsta varldskrigets slut. Lattnaden och gladjen
blandades med ett utbrett férakt fér det férgdngna, som
hade lett fram till mardrommen och en anarkistisk,
ibland cynisk spjuveraktighet i konstkretsar som gav
upphov till surrealism och dadarérelsen. | Paris umgicks
konstndrskretsarna flitigt &ver genregrinserna och
samlades kring karismatiska frontfigurer med Jean
Cocteau i spetsen. Den egensinnige tonsattaren Erik
Satie, som i flera decennier hade vandrat sin egen vag
forstrétt tolererad av en ointresserad allmanhet, fann sig
plotsligt vara en idol fér en hel generation unga musiker.

Jean Sibeliuksen ensimmaiinen opusnumerolla
varustettu teos soolopianolle oli kuuden impromptun
sarjaop. 5, joka julkaistiin vuonna 1893. Han oli kuitenkin
jo ennen tata saveltanyt pianolle monen vuoden ajan
enimmékseen pienimuotoisia savellyksia tilaisuuksiin ja
salonkeihin. Osittain viihdyttddkseen perhe- ja
tuttavapiiria, mutta myos siksi, ettd tdmankaltaiset
savellykset olivat verrattain helppo tapa ansaita rahaa.
1880-luvulla hdn oli sdveltanyt myos melko laajoja
melodraamoja eli pianosavellyksid runonlausunnan kera.
Samana vuonna kun Kuusi impromptua julkaistiin,
Sibelius sdvelsi melodraaman Svartsjukans nitter
(Mustasukkaisuuden yé6t) Johan Ludvig Runebergin
tekstiin. Impromptu-sarjan osat 5 ja 6 lainattiin hieman
muokattuina tastd laajemmasta teoksesta, ja niistd tehtiin
my®&s jousiorkesteriversio seuraavana vuonna.

llmari Hannikaisen ura pianistina ja saveltdjana alkoi
ensimmadistd maailmansotaa edeltidneina vuosina hanen
opiskellessaan Helsingin musiikkiopistossa ja lyhyen
aikaa my6s Wienissd sekd Pietarissa. Hanen opiskelu-
toverinsa Aarre Merikanto ja Vainé Raitio kulkivat
seuraavina vuosikymmenind modernismin tienraivaajina
Suomessa, mutta Hannikainen oli siveltdjand varo-
vaisempi. Hinen persoonallinen lyyris-romanttinen
savelkielensd sai ajan my&td myds impressionismin
koloristisia piirteitd, mutta klassismin kontrapunkti pysyi
tarkedand elementtind hanen savellyksissaan. Hanen
elamansd paittyi traagisesti vuonna 1955 hanen
hukkuessaan purjehdusretkella.

Opuksen 17 kolme pientd valssia julkaistiin vuoden 1915
tienoilla, ja ne ovat nimestddan huolimatta yllattavan
merkittavid teoksia. Ensimmainen valssi luo heti vakavaa
tunnelmaa ja kasvaa kohti dramaattista huipennusta.
Toisessa valssissa on enemmankin Pariisin kaupunki-
elaman keveytta, kun taas viimeinen valssi on varsinainen
mestariteos hiljaisen uneksivassa nostalgiassaan.

Pariisilainen Francis Poulenc otti ensimmaiset askeleet
saveltdjand julkisuudessa ensimmadisen maailmansodan
jalkeisind myllerryksen vuosina. Helpotus ja ilo sodan
padttymisestd sekoittuivat monien tuntemaan inhoon
painajaisen aiheuttanutta menneisyytta kohtaan, ja
taiteessa levisi anarkistisia, ilkikurisia ja joskus melko
kyynisid piirteitd, jotka kiteytyivat surrealismiin ja
dadaan. Pariisissa taiteilijapiirit seurustelivat yli lajirajojen
ja kokoontuivat karismaattisten johtohahmojen
ympirille, kirkkaimpana esimerkkind Jean Cocteau.
Omituinen vanha saveltdja Erik Satie, joka oli jo
vuosikymmenia tottunut kulkemaan yksin valitsemallaan
tielld, huomasi yhtédkkid olevansa kokonaisen nuoren
saveltdjasukupolvenidoli.



En av dessa var Francis Poulenc, en fantastisk
naturbegdvning som studerat piano under Vifes, men
som inledningsvis var helt sjilvlard som tonsittare. Forst
ar 1921 sokte han sig till Charles Koechlin for privat
kompositionsundervisning. Att Poulenc hade sin egen
riktning och estetik klart utstakad framgar av de verk han
skrev under den har tiden. Inspirerad av Debussy lika val
som av Stravinskij, Bach och krogarnas underhallnings-
musik skapade han verk som inte gar att missta fér ndgon
annan tonsttares alster.

Ett av de verk som tog form under de har ren var Trio
for oboe, fagott och piano, en ovanlig kombination av
instrument och ett klart uttryck for Poulencs forkarlek
for blasinstrument. Poulenc vandrar obehindrat fran
hégstamd uvertyr via Chopinskt méleri och fliktar av
Mozart till modernt ldttsamma harmonier. Han
dedikerade trion till vinnen Manuel de Falla.

Fér en vistvirld som lange knappt kinde till ndgot annat
av Dmitri Sjostakovitj an hans bombastiska och dra-
matiska symfonier och de introspektiva strak-
kvartetterna kom insikten om tonsattarens omfattande
produktion av bruksmusik fér manga olika andamal som
nagot av en Sverraskning. Sjostakovitj var i mangt och
mycket en pragmatiker, som komponerade det som det
fanns bestéllning for, och en genre han var aktiv inom
under en stor del avssitt liv var filmmusiken. Och om man
allts3 framst 4r bekant med hans "seriésa" musik kan nog
tonen i den hdar delen av hans produktion vicka
forvaning.

En av de manga filmer han skrev musik till var Alexander
Feinzimmers Ovod (Bromsen) fran ar 1955. Filmen
baserade sig p& en roman av den irlindska férfattaren
Ethel Lilian Voynich, som handlade om en revolutionar i
Italien under osterrikiskt valde fore mitten av 1800-talet,
en historia som foll i god jord i Sovjetunionen.
Sjostakovitjs' partitur innehdller en del dramatiska,
vilbekanta klanger, men framfér allt spelar han pd
valavvagd stilistisk pastisch med allusioner till Rossini och
Tjajkovskij med flera. Det har filmmusikpartituret
omvandlades senare till flera olika format, bland annat de
charmanta Tre duetter for tvd violiner och piano.

For Robert Schumann var aret 1849 ett av de mest
produktiva i hans liv. Detta trots de oroligheter som i maj
brét ut i Dresden och som féranledde Schumann att
bositta sig pa landsorten en bit utanfér staden. Ocks3
hans vacklande fysiska och psykiska hdlsa hade blivit ett
allt stérre problem i arbetet. Men under detta &r
upplevde han alltsg ett rejilt uppsving och skrev bland
mycket annat en hel rad verk for soloinstrument med
pianoackompanjemang, inom ramarna for vilka han
bérjade experimentera med nya klangfarger. Den ofta

Yksi nuorista sdveltdjista oli Francis Poulenc. Han oli
ilmiémainen luonnonlahjakkuus, joka oli opiskellut
pianonsoittoa Ricardo Vifesin johdolla, mutta joka oli
saveltdjana kdytannossa itseoppinut. Vasta vuonna 1921
han hakeutui Charles Koechlinin luo syventimain
taitojaan yksityisoppilaana. Poulencin omintakeinen
suunta ja estetiikka oli selvd jo hdanen varhaisimmissa
teoksissaan. Han ammensi vaikutteita Debussyltd yhtd
laajasti kuin Stravinskylta, Bachilta ja kapakoiden
viihdemusiikista.

Trio oboelle, fagotille ja pianolle valmistui hanen ollessaan
Kochelinin oppilaana. Teoksen epatavallinen soitin-
yhdistelma antaa viitteitd Poulencin korkeasta puhallin-
soitinten arvostuksesta. Poulenc kulkee vaivatta
juhlavasta alkusoitosta Chopin-omaisen maalailun ja
Mozartin maailman tuulahdusten kautta modernin
keveisiin harmonioihin. Poulenc omisti trion ystavalleen
Manuel de Fallalle.

Lansimaalaisille, jotka olivat pitkddn tunteneet tuskin
muuta Dmitri Sostakovit$in musiikista kuin hinen
suurieleiset sinfoniansa ja sisdadnpdin kadntyneet
jousikvartettonsa, havahtuminen saveltdjan laajaan
kayttdmusiikin tuotantoon oli aikamoinen yllatys.
Sostakovit¥ oli sdveltdjan toimessa pragmaatikko, joka
savelsi musiikkia tilauksien mukaan. Yksi musiikkilaji,
jossa han oli aktiivinen uransa lapi, oli elokuvamusiikki.
Kuulija, joka ennestddan on tuntenut ldhinnd hanen
"vakavan" tuotantonsa, saattaa hammentyd taman
musiikin savysta.

Sostakovit¥ sivelsi vuonna 1955 musiikkia Alexander
Feinzimmerin elokuvaan Ovod (Paarma). Tama elokuva
perustuu iirildisen kirjailijan Ethel Lilian Voynichin
romaaniin, joka kuvailee italialaisen vallankumouksel-
lisen toimintaa Itdvallan alaisessa Italiassa [800-luvun
keskivaiheilla. Tarinaan suhtauduttiin suopeasti
Neuvostoliitossa. Sostakovitsin partituuri sisaltaa
joitakin dramaattisia ja tutun oloisia jaksoja, mutta ennen
kaikkea han viljelee taitavasti punnittuja pastisseja
viitaten Rossiniin, TSaikovskiin ynnd muihin kauden
sittemmin monelle eri kokoonpanolle, kuten viehat-
tavaan kolmen dueton sarjaan kahdelle viululle ja pianolle.

Vuosi 1849 oli Robert Schumannille yksi tuot-
teliaimmista hdnen eldmissdan, vaikka Dresdenissa
toukokuussa puhjenneet levottomuudet olivat pakot-
taneet Schumannin asettumaan maaseudulle. Hanen
horjuva fyysinen ja psyykkinen terveytensa alkoi myds
hadirita tyontekoa. Silti hdn savelsi ahkerasti ja teki myos
lukuisissa pianosdestyksellisissa teoksissa kokeiluja
uusien sointivarien ja soitinyhdistelmien kanssa. Usein
esitetty Adagio ja Allegro op. 70, joka sévellettiin vastikaén



framférda kompositionen Adagio och Allegro op. 70
skrevs for det nyutvecklade ventilférsedda valthornet,
ett instrument vars potential Schumann utforskade i flera
verk vid den har tiden. Tonsattarens ursprungliga titel-
forslag for den forsta satsen var Romans, vilket ter sig
nog sa lampligt i den smiktande melodistimman. Alle-
grotintroducerar mera heroiska stamningar.

Vid sidan om Andres Segovia torde Agustin Barrios ha
varit den ledande gitarrvirtuosen under forsta hélften av
1900-talet. Han foddes i Paraguay med indianskt pabra
och antog darfor senare tillnamnet Mangoré efter en
beromd Guarani-hévding. Efter studier i Asuncién,
under vilka han grundligt fick bekanta sig med den
centrala klassiska gitarrepertoaren fran Sor till Tarrega,
livnarde han sig sedan som kringresande konsertgitarrist
med hela Sydamerika som arbetsfalt. Hans repertoar
betraktades p& sina hall som ndgot gammalmodig och
provinsiell — han spelade framst traditionella sydameri-
kanska stycken — i jamforelse med europeiska mastare
som Segovia. Ar 1934 kom han 3nd3 ver till Europa och
turnerade med stor framgang under tva ar fére han
dterviande och sd3 sméaningom slog sig ned med en
professur i gitarr vid konservatoriet i San Salvador, dar
han sedan komponerade stérsta delen av sina gitarrverk.

Den fér sina tremolofigurer berémda kompositionen Un
suefio en la floresta (En dréom i skogen) dr dock ett
tidigare alster, skrivet ar 1918. Liksom Barrios &vriga
produktion var det har stycket s gott som bortglomt i
flera decennier efter tonsittarens dod, men har sedan
dess tagit plats i standardrepertoaren for gitarr.

En av de centrala figurerna f6r den nya vigen av modern
musik efter forsta varldskriget var Vainé Raitio som,
liksom de jamnariga kollegerna Aarre Merikanto och
Ernest Pingoud, tinjde pa grinserna for vad som kunde
anses som acceptabelt hos den finlindska publiken i
termer av impressionism och expressionism. Ofta
méttes hans verk med oférstdende och till och med
avstdndstagande. Hans tidigaste verk frén studietiden
foljer 13ngt de lyrisk-romantiska standardsparen for den
tiden, men redan kring ar 1915 tog hans skapande en
tydlig sving mot det impressionistiska hallet. Den har
tendensen blev dn mer accentuerad under de fortsatta
studiernaiMoskva 1916-17, dd han torde ha bekantat sig
saval med den nyaste modernismen fran vist som med
den nyligen bortgangne Skrjabins unika harmoniska
universum. Kring &r 1920 komponerade han en rad av
sina mest centrala orkesterverk, praglade av Raitios egen
syntes av dessa lirdomar. Fran den tiden héarstammar
ocksa de tre styckena for violin och piano i op. 18, medan
Sinivuokko (Bl3sippan) ar ett sent verk, komponerat ett
par ar fére hans déd.

kehitetylle venttiilikdyrdtorvelle, on yksi useista
teoksista, joissa Schumann tutkii uuden soittimen
mahdollisuuksia. Saveltdjan alustava otsikko ensim-
maiselle osalle oli Romanssi, mikia tuntuukin hie-
nostuneen melodialinjan ansiosta luontevalta. Allegro
tuo kokonaisuuteen ylvaan sankarillisia piirteita.

Andres Segovian ohella Agustin Barrios oli johtava
kitaravirtuoosi 1900-luvun alkupuolella. Han syntyi
Paraguayssa ja koska hanelld oli intiaaniverta suvussa, han
otti mydhemmin lisinimen Mangoré arvostetun
Guarani-heimopaallikén mukaan. Opiskeluaikanaan
Asuncidnissa hdn tutustui perusteellisesti keskeiseen
klassiseen kitaraohjelmistoon Sorista Tarregaan ja vietti
sen jalkeen kiertdvan virtuoosin elimad konsertoiden
ympari Etela-Amerikkaa. Eurooppalaisiin, Segovian
kaltaisiin mestareihin verrattuna hanen ohjelmistoaan
pidettiin joskus vanhoillisena, koska hén soitti
enimmakseen perinteisid eteldamerikkalaisia kappaleita.
Vuonna 1934 hin saapui silti itse Eurooppaan ja kiersi
tadlld konsertoimassa suurella menestykselld kahden
vuoden ajan ennen kuin palasi kotimantereelleen.
Viimeiset elinvuotensa Mangore toimi kitaransoiton
professorina San Salvadorin konservatoriossa ja savelsi
sielld suurimman osan tuotannostaan.

Tremolokuvioista tunnettu Un suefio en la floresta (Uni
metsdssd) on varhaisempi, vuonna |918 savelletty teos.
Kuten muu Barriosin tuotanto, taméakin kappale ji vuosi-
kymmenien ajaksi unohduksiin saveltdjan kuoleman jal-
keen, ennen kuin se palasi |970-luvun aikana kitaristien
kantaohjelmistoon.

Keskeinen hahmo uuden musiikin uranuurtajana
Suomessa ensimmaisen maailmansodan jilkeen oli
Vaino Raitio, joka kuten saman ikiiset kollegat, Aarre
Merikanto ja Ernest Pingoud, venytti hyvaksyttivan
rajoja suomalaisten musiikkimaussa. Usein hanen
teoksensa otettiin vastaan ymmartimattomyydelld,
joskus jopa vihamielisyydelld. Hanen varhaisimmat
teoksensa opiskeluajoilta noudattavat pitkdlti kauden
vallitsevaa lyyris-romanttista tyylid, mutta jo 1915
tienoilla hdanen luovuutensa kaantyi selvasti impressio-
nismin suuntaan. Tama suuntaus vahvistui hénen
opiskellessaan Moskovassa vuosina 1916—17, kun han sai
tutustua sekd lannen uusimpaan modernismin
kehitykseen ettd edellisend vuonna kuolleen Skrjabinin
omaperiiseen savelmaailmaan. Vuoden 1920 tienoilla
Raitio savelsi useita keskeisimpia orkesteriteoksiaan,
joissa kuuluu sdveltdjan oma synteesi kaikista niistd
vaikutteista. Naind vuosina syntyi myos kolmen viulu-
kappaleen sarja op. 18, kun taas Sinivuokko on myo-
hdinen, pari vuotta ennen Raition kuolemaa kirjoitettu
teos.



| borjan av 1890-talet bérjade Johannes Brahms kinna
att hans tonsittarbana och hans dagar i jordelivet gick
mot sitt slut. Han var i och fér sig vid, for hans 8lder, god
hdlsa, men runt omkring honom dog den ena nira
vannen efter den andra och de manga dren i konstens
tjanst borjade tynga hans axlar. Han gjorde flera
sammanstéllningar av tidigare komponerade verk i olika
genrer, som ett slags summeringar av sitt livsverk, och
med nagra nyskrivna alster kring dren 1893-94 for-
klarade han sedan sin tonsittargirning avslutad. En
plétslig kreativitetsvag skulle annu folja, men det ar en
annan historia. Bland de verk som han trodde skulle bli
hans sista fanns serien om fyra pianostycken i opus 119,
bestdende av tre intermezzi och en avslutande rapsodi
som alltsd avslutade hans livsverk for solopiano. Det
inledande intermezzot ar en adagiosats i h-moll, till
bradden fylld med intensiv melankoli. Ett eko av den
tidigare mentorn Robert Schumanns postludium till den
tolfte sdngen i Dichterliebe ger melankolin, nostalgin ett
antytt mal. Aven om det dirpi féljande intermezzot
inledningsvis dr betydligt raskare i tempot, forblir
stamningen fast rotad i den melankoliska sfaren.
Inledningens oroande rastloshet finner daremot ro i det
graciosa mittavsnittet.

Den spanske gitarristen och tonsittaren Fernando Sor
inledde sin yrkesbana som @mbetsman i hemlandet, men
de samhilleliga omvilvningarna kring Napoleonkrigen
gjorde att han tvingades i landsflykt &r 1813. Han slog sig
inledningsvis ner i Paris, dar han sedan tidigare hade
kontakter med musikforlaggare. Hans forsok att bryta
sig in pd den franska operamarknaden misslyckades
emellertid fatalt och tva &r senare flyttade han fér ndgra
ar over kanalen till London, dir framfér allt hans
gitarrvirtuoseri, men ocksd hans fér den engelska
marknaden komponerade baletter hade avsevirda
framgangar.

Hans mest kanda verk fran den hér tiden och kanske
hans mest kdnda 6verhuvud taget, ar Variationer over ett
tema frdn Mozarts Trollflojten Op.9, vilket publicerades i
London ar 1821. Den hir genren, bearbetningar av
kanda teman, var oerhort populdr kring sekelskiftet
1800 och Sor sjilv lar ha gjort succé i societetskretsarnai
London bland annat med just det har verket. Temat
ifrdga dr arian O cara armonia ur operan Trollfldjten.

1890-luvun alussa Johannes Brahms alkoi tuntea, etta
hénen séveltdjanuransa ja hianen pdivansa maan pailla
olivat hiljalleen paattymdssa. Han oli toki ikdisekseen
verrattain hyvissa voimissa, mutta hanen ymparilladn
ystdva toisensa jilkeen kuoli, ja monet pitkdt vuodet
taiteen palveluksessa alkoivat painaa hanen hartioillaan.
Han ryhtyi laatimaan kokoelmia varhaisemmista
teoksista eri genreissd, erddnlaisina yhteenvetoina
eldmantydstddn, ja muutaman uuden savellyksen myota
vuosina 1893-94 han julisti sdveltdjan uransa
paattyneeksi. Vield yksi luovuuden aalto seuraisi taméan
jalkeen, mutta se on jo toinen tarina. Niiden teosten
joukossa, joita Brahms kuvitteli viimeisiksi, oli neljdn
pianokappaleen sarja op. 119, joka koostui kolmesta
intermezzosta ja rapsodiasta ja joka paitti hanen
savellystyonsa soolopianolle. Sarjan ensimmainen
intermezzo on ldpikotaisin melankolinen adagio h-
mollissa. Viittaus Brahmsin entisen mentorin Robert
Schumannin Dichterliebe-sarjan kahdennentoista laulun
loppusoittoon antaa jo vihjeen tdman melankolian ja
nostalgian aiheesta. Vaikka toinen intermezzo on aluksi
tempoltaan nopeampi, tunnelma on tdssakin haikea.
Alun rauhattomuus tyyntyy silti osan keskivaiheilla
hetkeksi.

Espanjalainen kitaristi ja saveltdja Fernando Sor aloitti
uransa virkamiehend kotimaassaan, mutta yhteiskun-
nalliset levottomuudet Napoleonin sotien jalki-
mainingeissa pakottivat hanet maanpakoon vuonna
1813. Han asettui aluksi Pariisiin, jossa hanelld oli
ennestddn hyvid yhteyksid musiikkikustantajiin. Hanen
yrityksensa paistd sisadn konservatiiviseen ranskalaiseen
oopperamaailmaan kuitenkin epaonnistui, ja kaksi vuotta
mydhemmin hén siirtyi Lontooseen. Sielld hin saavutti
suurta menestysta ennen kaikkea kitararavirtuoosina,
mutta my0s saveltamilladn baleteilla.

Hanen tunnetuin teoksensa tdltd ajalta ja kenties
tunnetuin kaikista hanen savellyksistdan on Variaatiot
Mozartin Taikahuilun teemasta op. 9, joka julkaistiin
Lontoossa vuonna 1821. Tama musiikkilaji, tunnettujen
savelmien variaatiot, oli hyvin suosittu vuosisadan
vaihteessa, ja Sor sai kaiketi osakseen suurta ihailua
Lontoon seurapiireissd tamin kaltaisten teosten
ansiosta. Kyseinen teema on Taikahuilu-oopperan
aariasta O caraarmonia.



Onsdag - Keskiviikko 12.7.2017
19.00 Karuna kyrka - Karunan kirkko

6. Toner i sommarnatten - Kesiillan savelia 25 €
Rebecca Clarke: Sonat for altviolin och piano
(1886-1979) Sonaatti alttoviululle ja pianolle (1919)

Impetuoso — Poco agitato

Vivace

Adagio

Ellen Nisbeth, altviolin - alttoviulu
Bengt Forsberg, piano

Ture Rangstrom: Ur Kung Eriks visor

(1884-1947) Kuningas Erikin lauluja (1918)
En visa om nér jag var lustig med Welam Welamsson -
Laulu siitd kun mind pidin hauskaa Welam Welamssonin kanssa
En visa om mig och narren Herkules - Laulu minusta ja Herkules-narrista
En visa till Karin ndr hon hade dansat - Laulu Kaarinalle kun han oli tanssinut
En visa till Karin ur fangelset - Laulu Kaarinalle vankilasta
Kung Eriks sista visa - Kuningas Eerikin viimeinen laulu

Gabriel Suovanen, baryton - baritoni
Bengt Forsberg, piano

Paus med kaffeservering - Vdliajalla kahvitarjoilu

Johannes Brahms: Trio for klarinett, cello och piano a-moll
(1833-1897) Trio klarinetille, sellolle ja pianolle a-molli, op. 114 (1891)
Allegro
Adagio
Andantino grazioso
Allegro

Christoffer Sundqyist, klarinett - klarinetti
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello
Bengt Forsberg, piano

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h 40 min SAUVO-KARUNANT
SEURAKUNTA

SAUVO
N

yle



Bland de otaliga faktorer som genom historien har
avgjort huruvida tonsittare blivit "namn", vare sig for
samtiden eller for historiebockerna, ar kénet en som
forst pa senare dr ens har kommit att tas i beaktande.
Tonsittarens yrke har av tradition varit sd sjilvklart
manligt till karaktiren att historiker och andra
musikskribenter inte ens har bemddat sig om att leta
efter eventuella kvinnliga representanter for yrket.

Rebecka Clarke féddes i England till en musikélskande
familj, vilket gav henne mgjlighet att bdde studera och
utdva musik professionellt. Hon var ursprungligen
violinist, men bytte sedermera till altviolin, vilket blev
hennes instrument under hennes yrkesverksamma liv.
Hon studerade ocksd komposition under den engelska
senromantikens madstare Charles Villiers Stanfords
ledning (precis som Ralph Vaughan Williams, en
tonsattare Clarke namnde som en av sina forebilder).
Hon var under en stor del avsitt liv verksam i USA. Som
mest produktiv var hon under 3ren efter férsta varlds-
kriget, dd hon ocks3 upplevde sina stdrsta framgéngar.
En av dessa var den delade forstaplatsen i den kom-
positionstavling som den berémda mecenaten Elizabeth
Sprague Coolidge ordnade ar 1919, i vilken Clarke
deltog med sin nyskrivna altviolinsonat. Domarkollegiets
lottdragning avgjorde prisutdelningen till konkurrenten
Ernest Blochs fordel. | diskussionerna efter tavlingen
framstilldes tvivel pd att Clarke som kvinna kunde ha
skrivit ett s8 modernt och utmanande verk pa egen hand.
En skribent lar till och med ha hévdat att hon inte alls
existerade, utan att namnet Rebecca Clarke var en
pseudonym fér Ernest Bloch. Under decennierna som
gick gldmdes hennes musik s& gott som fullstandigt bort
och det var forst i och med ett radioevenemang infor
hennes 90-3rsdag ar 1976 som en bredare allménhet
bérjade dteruppticka hennes verk.

Ture Rangstrom betraktas allmdant som en av de
viktigaste svenska kompositorerna av solosanger. Efter
studier i Tyskland under 1900-talets férsta decennium
var han verksam som tonsattare, dirigent och kritiker
hemma i Sverige och riknas bland den svenska
romantikens sista arvtagare. Via singstudier for Julius
Hey utvecklade Rangstrém en metod for att skapa
melodier utgdende frdn talréstens naturliga fluktu-
eringar, ndgot som hade ett starkt inflytande pa hur hans
sanger utformades. Bland hans mest kdnda och oftast
framférda verk finns den femdelade s&ncykeln Ur Kung
Eriks visor, till texter av Gustaf Fréding. Det ar naturligtvis
Gustav Vasas son, kung Erik XIV som avses, denna
markvirdiga figur i var historia som efter ndgra stormiga
ar pd tronen med tilltagande forféljelsemani och
nyckfullhet avsattes och fiangslades av sin yngre bror
Johan. Eriks okonventionella &ktenskap med den
Finlandsbérdiga Karin Ménsdotter har ju ocksd blivit

Kautta vuosisatojen monet eri tekijit ovat vaikuttaneet
kuudessa tai historiankirjoissa jalkeenpain. Yksi ndistd
tekijoistd, joka on vasta viime vuosina edes alettu ottaa
vakavissaan, on sukupuoli. Saveltdjan ammatti on
perinteisesti ollut niin itsestddn selvan maskuliininen, etta
historioitsijat useimmiten eivdt ole edes alynneet
tarkistaa, olisiko naispuolisia ammatin edustajia ollut
olemassa.

Rebecca Clarke syntyi musiikkia rakastavaan
perheeseen Englannissa ja sai ndin ollen mahdollisuuden
opiskella ja harjoittaa musiikkia ammatikseen. Han oli
alunperin viulisti mutta vaihtoi pian alttoviuluun, josta tuli
hédnen loppu-uransa soitin. Han opiskeli my6s savellysta
englantilaisen myohdisromantiikan mestarin  Charles
Villiers Stanfordin johdolla (kuten teki my6s Ralph
Vaughan Williams, jonka Clarke on maininnut
esikuvakseen). Suuren osan elimastddn han toimi
Yhdysvalloissa. Han oli tuotteliaimmillaan ensimmaisen
maailmansodan jalkeisind vuosina, jolloin han sai myos
kokea suurimmat menestyksensd. Yksi niistd oli jaettu
ensimmdinen sija mesenaatti Elizabeth Sprague
Coolidgen jarjestamassa savellyskilpailussa vuonna 1919,
johon Clarke osallistui tuoreella alttoviulusonaatillaan.
Tuomariston arpa vei silti palkinnon kilpakumppani
Ernest Blochille. Kilpailun jilkeisissa keskusteluissa
ilmaistiin epadilyja siitd, oliko Clarke todella voinut
saveltdd niinkin modernin ja vaativan teoksen kokonaan
omin pain. Yksi lehtikirjoittaja jopa epéili, ettd Clarkea ei
itse asiassa ollut olemassa, vaan kyseessa olisi Ernest
Blochin peitenimi. Seuraavien vuosikymmenien aikana
Clarken nimi jai pitkalti unohduksiin ja vasta hanen 90-
vuotispdivansd kunniaksi 1976 jairjestetyn radio-
lahetyksen myo6td laaja yleisé [0ysi jalleen hénen
teoksensa.

&ca Clarke



féremal fér manga berittelser och legender. Rangstrém
lyckas i de fem sdngerna mala upp ett mangfasetterat,
tragiskt portratt av en galen kung pd avgrundens brant.

Ture Rangstrom

Omsténdigheterna kring Johannes Brahms sena men
intensiva intresse for klarinetten har gétt till historien
som en av de markvardigare nycker 1800-talets ton-
sittare bjudit pd. Brahms hade redan tinkt ligga ner
fiadderpennan fér gott och dr 1890 meddelat sin for-
laggare att inga fler verk var att vinta. Men s3 ville det sig
att han féljande &r fick héra den virtuose Richard
Miihlifeld spela i hovorkestern i Meiningen, och vips kom
inspirationen tillbaka med besked. Han komponerade i
rask takt ndgra av sina storsta kammarmusikaliska
masterverk i form av klarinettrion op. |14, klarinett-
kvintetten op. 115 och de tvd klarinettsonaterna op.
120. | synnerhet kvintetten och trion har blivit centrala
byggstenar i den senromantiska kammarmusik-
repertoaren.

Klarinettrion uruppférdes av Miihlfeld, med tonséttaren
vid pianot, i november 1891, knappt ett dr efter Brahms
berémda avskedsbrev till forlaggaren. Brahms férevisar i
verket hela sin tonsittarvirtuositet, bade i hantverket
och i kénslan for instrumentens mojligheter, inklusive
klarinettens breda register. Cellon sldr i sitt hogre
register ofta félje med klarinetten i dialoger som avsl&jar
det masterliga hanterandet av kontrapunkt som Brahms
framfor allt pd &ldre dagar hade anammat. | bade
inledningssatsen och finalen introduceras sidotemat som
en kanon mellan klarinett och cello, i vilken den senare
inverterar temat. Andantino grazioso-satsen &ar
formmissigt en bugning mot tidigare tidsdldrar genom
sin karaktir av menuett med tva trioavsnitt.

Ture Rangstromia pidetaan yhtenda tarkeimmistd
ruotsalaisista laulusaveltdjista. 1900-luvun alussa
Saksassa vietettyjen opiskeluvuosien jalkeen Rangstrom
toimi kotimaassaan sdveltdjand, kapellimestarina ja
kriitikkona. Hantd pidetddan yhtend ruotsalaisen
romantiikan viimeisista perillisista. Han opiskeli Saksassa
my6s laulua Julius Heyn johdolla ja kehitti taman
perusteella tekniikan luoda melodioita luonnollisen
puhemelodian pohjalta. Hinen tunnetuimpien teostensa
joukossa on viisiosainen laulusarja Ur Kung Eriks visor
(Kuningas Erikin lauluja) Gustaf Frodingin teksteihin.
Kyseinen kuningas on tietysti Kustaa Vaasan poika,
kuningas Eerik XIV. Tamd erikoinen hahmo historias-
samme hallitsi Ruotsia muutaman vuoden ajan. Hin
sairasti pahenevaa vainoharhaisuutta ja kayttaytyi
mielivaltaisesti, kunnes hanen nuorempi veljensa Juhana
sy6ksi hanet vallasta ja heitti tyrmadn. Eerikin
epidsovinnainen avioliitto suomalaissyntyisen Kaarina
Maununtyttdren kanssa on niin ikdan synnyttanyt lukuisia
tarinoita ja legendoja. Rangstrom piirtda viidessa laulussa
kiehtovan ja monivivahteisen muotokuvan mielen-
vikaisesta kuninkaasta matkalla kuilun partaalle.

Johannes Brahmsin my&hdinen mutta kiihked mielen-
kiinnon herdaminen klarinettia kohtaan on epdilemattd
yksi 1800-luvun omalaatuisimmista saveltdjan oikuista.
Brahms oli jo pddttanyt laskea sulkakynansa lopullisesti ja
vuonna 1890 ilmoittanut kustantajalleen, ettei uusia
teoksia endi olisi odotettavissa. Seuraavana vuonna han
sai kuulla klarinettivirtuoosi Richard Miihlfeldin soittoa
Meiningenin hoviorkesterin kanssa ja kas, inspiraatio
palasi vahvana. Brahms savelsi nopeaan tahtiin joukon
suurimmista mestariteoksistaan kamarimusiikin saralla;
Kklarinettitrion op. I 14, klarinettikvinteton op. | 15 ja kaksi
klarinettisonaattia op. 120. Erityisesti triosta ja kvinte-
tosta on tullut romanttisen kamarimusiikkiohjelmiston
kulmakivia.

Klarinettitrio kantaesitettiin marraskuussa 1891, vajaa
vuosi Brahmsin kuuluisan jadhyviiskirjeen jalkeen,
esittelee tdssd koko sdveltdjataitonsa laajuuden seka
kasityossa ettd soitinten mahdollisuuksien tunte-
muksessa, mukaan lukien klarinetin laajan &3nialan
tuomat mahdollisuudet. Sello liittyy korkeassa dénialassa
usein vuoropuheluun klarinetin kanssa ja tuo esille sita
mestarillista kontrapunktin hallintaa, jota Brahms
erityisesti myohdisemmissa teoksissa oli alkanut viljella
ahkerammin. Seka alkuosassa ettd finaalissa Brahms
esittelee sivuteemaa kaanoneina klarinetin ja sellon
vilissd, joista jalkimmainen kadntaa teeman paalaelleen.
Andante grazioso -osa on kumarrus varhaisempiin
aikoihin menuetin luonteellaan kaksine trio-jaksoineen.



Torsdag - Torstai 13.7.2017
14.00 Séderlangvik gird - Séderlangvikin kartano

7. Kammarmusik och malningar - Kamarimusiikkia ja maalauksia 30€
Jean Sibelius: Cing morceaux ("Tradsvit" - "Puusarja"), op. 75 (1914-19)
(1865-1957) Nar rénnen blommar - Kun pihlaja kukkii

Den ensamma furan - Yksindinen honka
Aspen - Haapa
Bjorken - Koivu
Granen - Kuusi

Sonja Fraki, piano

Moritz Moszkowski: Svit fér tva violiner och piano g-moll
(1854-1925) Sarja kahdelle viululle ja pianolle g-molli, op. 71
Il Allegro Moderato
lll Lento Assai

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala, violin - viulu
Sonja Fréki, piano

Leevi Madetoja: Kompositioner for violin och piano
(1887-1947) Savellyksid viululle ja pianolle, op. 14
IV Drombild - Unikuva (1912)
V  Dans - Tanssi (1909)

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Fréki, piano

Leos Janacek: Pohadka (Saga - Satu) (1910)
(1854-1928) Con moto

Con moto

Allegro

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello
Sonja Fréki, piano

Fernando Sor: Sonata Prima D "Grand solo", op. 14
(1778-1839)
Petri Kumela, gitarr - kitara

| konsertbiljettens pris ingdr en guidad rundtur av museets utstillning

"Tapani Raittila: Rom - Paris - Saimen", efter konserten.

Konserttilipun hintaan sisdltyy konsertin jilkeen opastettu tutustuminen nayttelyyn
”Tapani Raittila: Rooma - Pariisi - Saimaa".

Konsertens uppskattade langd - Konsertin arvioitu kesto | h



Forsta varldskrigets utbrott sommaren 1914 hade en
omedelbar och dramatisk inverkan pa Jean Sibelius' liv.
Den utt sett mest uppenbara férandringen var att hans
regelbundna resande utomlands maste laggas pd is. S3
sent som samma var hade han vistats i Berlin och ivrigt
sokt sig till framféranden av bdde Debussys och
Schénbergs verk, for att sedan 8ka till New York, dir han
fick en stjarnas mottagande. | augusti var Tyskland
plétsligt fiendeterritorium. P3 det privata planet var det
virre att inkomsterna fran foérlag ute i Europa, framfér
allt tyska Breitkopf & Hartel, s3 gott som upphdrde och
Sibelius blev tvungen att revidera sin verksamhet for att
fa bréd pé bordet for sig och sin familj. Tyngdpunkten i
hans komponerande under de féljande 3ren 1&g pa den
smaskaliga, mera littsdlda musiken: solosdnger,
kammarmusik och pianostycken. | hans medvetande och
i skisshéftena bubblade dock hela tiden stora verk som
femte symfonin, som efter det svala utlandska
mottagandet av fjarde symfonin framstod som sarskilt
viktig.

Under krigséret 1914 komponerade Sibelius en svit for
solopiano med utgdngspunkt i de stitliga trdd som
omgav Ainola. Sibelius hade ett nira férhéllande till dessa
trad, som han métte under sina l&nga promenader och
som han upplevde att talade till honom. Sviten Cing
morceaux (Fem stycken) blev snabbt oerhért popular.
Sarskilt omtyckta blev andra satsen, Den ensamma
furan, som ofta senare tolkades som finlindsk stand-
aktighet gentemot den ryska &verhégheten, samt den
avslutande Granen, som i sitt melodiésa vemod med fog
kan beskrivas som en Valse triste i miniatyr. Den har
satsen komponerades i samma svep som de 6vriga, men
Sibelius valde dnnu att revideradenar 1919.

Den polskfédde pianisten och tonsittaren Moritz
Moszkowski kom att verka i Tyskland under hela sitt
aktiva liv. Han studerade i Berlin under ledning av
Theodore Kullak i dennes nygrundade Neue Akademie
der Tonkunst och accepterade direfter dennes
erbjudande att sjilv bli ldarare vid institutionen. Han
undervisade dar i mer 4n 25 dr och bedrev parallellt en
framgangsrik karriar som resande pianovirtuos, vilken
han dock maste avsluta efter att en neurologisk sjukdom
bérjade inkrikta pd hans spel under 1880-talet. Han
fortsatte att komponera, i forsta hand fér piano och hade
tillrackliga framgéngar pd omradet for att samla en
betydande férmégenhet. En bit in pd 1900-talet hade
den allminna smaken dock skiftat och efterfrigan pd
hans musik minskat. Den mest fatala missen gjorde
Moszkowski emellertid nar han investerade sin for-
mégenhet i tyska, polska och ryska férsakringar, vilkas
varde tillintetgjordes i och med krigsutbrottet |914. Han
levde sinasista dr oinspirerad, bortglomd och utfattig.

Ensimmadisen maailmansodan syttyminen kesdlla 1914
merkitsi Jean Sibeliuksen elamille vilitontd ja
dramaattista muutosta. Ulkoisesti huomattavin ero oli
hdnen sdanndllisten ulkomaanmatkojen loppuminen.
Vasta samana kevaina han oli viettanyt aikaa Berliinissa ja
innokkaasti hakeutunut Debussyn ja Schoénbergin
teosten esityksiin, minka jdlkeen han matkusti suoraan
New Yorkiin saaden suuren tidhden vastaanoton.
Elokuussa Saksa oli yhtdkkida vihollismaa. Yksityiselld
tasolla vakavampaa oli, ettd sodan myétd palkkiot
ulkomaisilta kustantajilta kutistuivat rajusti, ja ennen
kaikkea pitkd yhteisty6 saksalaisen Breitkopf & Hartelin
kanssa jdatyi. Sibeliuksen oli pakko muuttaa toimintaansa
saadakseen leipad perheen poydille. Hanen savellys-
tyonsd painopiste oli seuraavina vuosina pieni-
muotoisissa, helpommin myytavissa teoksissa: soolo-
lauluja, kamarimusiikkia ja pianokappaleita. Hanen
mielessdan ja luonnosvihoissaan kehittyi kuitenkin koko
ajan viides sinfonia, joka tuntui erityisen tarkealta edel-
lisen sinfonian ulkomailla saaman viiledn vastaanoton
jalkeen.

Sotavuonna 1914 Sibelius savelsi pianolle sarjan kap-
paleita, joiden aiheina olivat Ainolaa ymparoivit jylhat
puut. Sibeliuksella oli Idheinen suhde puihin. Han kohtasi
niitd pitkien kavelyjen yhteydessa ja koki, ettd ne
suorastaan puhuivat hanelle. Sarjasta Cing morceaux (Viisi
kappaletta) tuli pian hyvin suosittu. Varsinkin toinen osa,
Yksindinen honka, jota usein tulkittiin vendldisen ylivallan
ylpedn vastustamisen vertauskuvana, ja sarjan paattava
Kuusi puhuttelivat aikansa yleiséd. Jalkimmaista
voidaankin hyvin kuvailla Valse tristen pienoismallina. Se
savellettiin samassa vyyhdissa muiden puu-kappaleiden
kanssa, mutta Sibelius muokkasi sitd vield lopulliseen
muotoonsavuonna 1919.




Sviten for tvd violiner och piano op. 7 | kom till under 1900-
talets férsta &, medan Moszkowski dnnu var ett namn pa
allmanhetens lappar. Det fornamligt utformade verket
forevisar en tonsittare som sturskt motstar alla influ-
enser fran vare sig Debussy eller Schénberg och fort-
sitter pd sin under det senare 1800-talet utstakade linje.
Det oaktat var sviten genast en stor kritikerframgdng
och levde kvar i den aktiva konsertrepertoaren under
fleradr.

Leevi Madetoja, Uledborgs stora gava till det finlandska
musiklivet, hanférde publik och kritiker nar hans forsta
offentliga alster framférdes i Helsingfors aren 1909-10.
Han hade inlett studier vid Helsingfors musikinstitut,
men var mindre néjd med lararen Furuhjelms under-
visning. Han sokte sig darfor till Sibelius for privat hand-
ledning, en ynnest som den &ldre mastaren férunnade
ytterst f3, men som nu beviljades. Undervisningen tycks
ha varit mera fokuserad pa abstrakta diskussioner 4n
konkreta tekniska l6sningar, men Madetoja beskrev
senare tiden hos Sibelius i mycket uppskattande ordalag.
I likhet med Kuula féretog Madetoja ocks3 tidigt en resa
till Paris, men blev inte lika tagen av den franska
modernismens alster som kollegan fran Vasa. | stillet
fortsatte Madetoja att komponera i den klassiskt fargade
stii som han debuterat med och fortsatte efter
hemkomsten att forbluffa allmanheten med sitt mogna
och sjilvsikra sitt att hantera ocksd stora orkester-
satser.

Under de har tidiga dren kom ocksa en hel del smaskaliga
verk till, bland annat serien Sex kompositioner for violin
och piano op.14. Madetoja varierar greppet fran
melodiskt, narmast lied-aktigt i de lyriska satserna, till
mera entydigt instrumentalt, vilket illustreras av satserna
Drémbild och Dans.

Leos Janacek

Nar det talas om nationalromantik i musiken brukar
Leo$ Janaceks namn dyka upp bland de framsta.
Nationalromantik ar ett ganska svardefinierat falt, men
visst ar det sant att Janacek vaxte och utbildades in i en
romantisk musiktradition. Tidigt i sitt vuxna liv
inspirerades han av sin landsman Dvorfak och sedermera
kom han att forska flitigt i framfér allt moravisk folkmusik

Puolalaissyntyinen pianisti ja saveltdja Moritz
Moszkowski toimi koko eldminsd Saksassa. Hin
opiskeli Berliinissi Theodore Kullakin johdolla tdman
vastaperustetussa Neue Akademie der Tonkunstissa ja
suostui valmistuttuaan jatkamaan opettajana samassa
koulussa. Opetusty6 jatkui perdti 25 vuotta. Samalla
Moszkowski rakensi itselleen merkittdvan uran mat-
kustavana pianovirtuoosina, mikda hanen piti kuitenkin
lopettaa 1880-luvun kuluessa, kun neurologinen sairaus
alkoi vaikuttaa hdnen soittoonsa. Han jatkoi edelleen
saveltdmista ja oli tarpeeksi menestyksekas keritikseen
melko mittavan omaisuuden. 1900-luvulle tultaessa
yleinen maku alkoi kuitenkin muuttua ja hanen savel-
lystensd kysyntd vaheni. Moszkowskin elaman kenties
pahin virhe sattui, kun han investoi omaisuutensa
saksalaisiin, puolalaisiin ja venilaisiin vakuutuksiin, joiden
arvo romahti tdysin sodan syttyessd vuonna 1914. Han
eli viimeiset vuotensa unohtuneena, kdyhyydessa ja vailla
inspiraatiota.

Sarja kahdelle viululle ja pianolle op. 7| on savelletty 1900-
luvun alkuvuosina, kun Moszkowski oli vield yleisesti tun-
nettu. Teoksen hienostuneesti rakennettu kokonaisuus
vaikutteita Debussyltd tai Schonbergiltd jatkaen omaa,
1 800-luvun loppupuolella viitoitettua tietdan pitkin. Sarja
olisilti suuresti kriitikoiden ylistima ja pysyi monta vuot-
ta julkaisemisensa jilkeen konserttiohjelmistoissa.

Oulun suuri lahja suomalaiselle musiikkielamaélle, Leevi
Madetoja, teki suuren vaikutuksen helsinkildiseen
yleis66n ja kriitikoihin, kun hdnen ensimmaiset julkiset
teoksensa esitettiin vuosina 1909—-10. Han oli aloittanut
opinnot Helsingin musiikkiopistossa, mutta ei ollut
kovinkaan tyytyvdinen Erik Furuhjelmin savellyksen
opetukseen. Siksi han haki ja sai harvinaisen mahdol-
lisuuden saada yksityistd opetusta itse Sibeliukselta.
Tamé opetus painottui nahtavasti abstrakteihin kes-
kusteluihin varsinaisen teknisen kasityon sijaan, mutta
Madetoja kuvaili myohemmin aikaa Sibeliuksen opissa
hyvin my&nteiseen savyyn. Kuulan tavoin my&s Madetoja
matkusti ensimmaisen mahdollisuuden tullen Pariisiin,
mutta toisin kuin vaasalainen kollegansa, han ei vaikut-
tunut varauksetta ranskalaisesta modernismista. Sen
sijaan Madetoja pysyi valitsemassaan klassismin savyt-
tamdssa tyylissdan ja jatkoi kotiyleison hammastyt-
tamistd kypsyydellddn ja itsevarmuudellaan jopa isoissa
orkesteriteoksissa.

Ndind varhaisina vuosina syntyi my&s runsaasti
pienempia kappaleita kuten sarja Kuusi savellystd viululle
ja pianolle op. 14. Sarjan lyyrisissd osissa Madetoja
vaihtelee melodisen laulavasta otteesta instru-
mentaaliseen tanssimaisuuteen, mika kuuluu hyvin osissa
Unikuva ja Tanssi.



och -diktning, vilket ldimnade tydliga spér i hans musi-
kaliska alster. Men framfér allt ar det Janaceks personligt
klingande balansgédng i det senromantiska Europas kon-
fliktfyllda fard mot modernism och atonalitet som har
gjort honom till ett namn att rikna bland de storsta.
Jand&ek sékte nya vigar han ocks3, likt Schénberg och
andra, men i stdllet for att blint hoppa ut ur tonalitetens
bekanta hage fann han alternativa ménster bland annat
just i folkmusiken, ndgot som i princip gjorde honom
sjalsligen mera besldktad med den franska modernismen
an med utvecklingen i det narbelagna Wien.

Pohddka fér cello och piano skrevs &r 1910 och ir en fri
tolkning av en gammal rysk saga som handlar om Tsar
Ivans dtta manader av resor och dventyr. Sagans in-
flytande ar inte direkt uppenbart i denna lyriska dialog
mellan cellon och pianot men den emotionella ladd-
ningen i verket biddade fér en framgdng som skulle
racka langt forbi uruppférandet.

Fernando Sor stdr som en av de allra frimsta repre-
sentanterna for den europeiska gitarrkonsten under det
tidigare 1800-talet. Hans liv dgnades till stor del at
kompositionsarbete 3 ena sidan och konsertverksamhet
som gitarrsolist & andra sidan, men Sor kom ocks3 att
engagera sig i det spanska militira forsvaret mot
Napoleons anstormning ar 1808. Efter det spanska
nederlaget viande han i likhet med ménga andra spanska
intellektuella kappan och arbetade for den franska
administrationen i landet under de dr som fransk Sver-
hoghet radde, varefter han tvingades ga i exil och under
resten av sitt liv verkade mestadels i Paris och London.

Sor komponerade flitigt redan under sitt tidiga vuxna liv
da han verkade som dgmbetsman runtom i Spanien, bland
annat flera symfonier, operor, baletter och kammar-
musik av vilka en hel del gitt férlorat. Men det ar alltsd i
forsta hand som gitarrtonsattare eftervarlden har
kommit att vardera honom. I sitt skapande arbetade han
langt utgdende fran samtidens férhirskande trender,
dvs. den i europeiskt musikliv totalt dominerande wien-
klassiska stilen i Haydns och Mozarts fotspdr, samt de
tidigromantiska nydaningar som sedermera upphdjde
Beethovens musik till allmant ideal.

Sonaten i D-dur op. 14 komponerades senast ar [810 och
ir ett ensatsigt verk i den spanska traditionen frin
Scarlattis och Solers dagar. | den ldngsamma och mérka
inledningen kan man héra ekon av det spanska ur-
sprunget, men nar musiken okar i tempo blir uttrycket
mera uppenbart allmineuropeiskt. Sonaten publi-
cerades forst i Paris &r 1810 och i en senare utgdva for-
sdgs den med det ndgot svulstiga tillnamnet "Grand solo."

Kansallisromantiikasta puhuttaessa LeoS$ Janacekin
nimi nousee nopeasti esiin. Vaikka kansallisromantiikka
on melko vaikeasti méadriteltava kasite, puoltavat sen
kayttod Janacekin yhteydessd monet seikat: Janacek
kasvoi ja opiskeli romanttisen musiikkiperinteen ympa-
réimana ja sai jo varhain vaikutteita Dvorakin musiikista.
Janac¢ek myos tutki moravialaisen kansanmusiikin ja -
runouden piirteitd, mikd jatti selvat jilkensd hanen
teoksiinsa. Kuitenkin ennen kaikkea hanen persoonal-
linen tapansa tasapainotella my&haisromanttisten perin-
teiden ja varhaisen modernismin vililla on tehnyt Jana-
cekista merkittavan saveltdjan. Monen aikansa saveltdjan
tapaan Janacek etsi uusia tuulia, mutta toisin kuin Schon-
berg, hin ei sydksynyt kohti atonaalisuutta, vaan I8ysi
vaihtoehtoisia kaavoja muun muassa juuri kansan-
musiikista. Tama tekeekin Janacekista musiikillisesti
enemméan ranskalaisten modernistien kuin maantieteel-
lisesti laheisempien wienildisavantgardistien sukulaisen.

Vuonna 1910 sévelletty Pohddka sellolle ja pianolle on
vapaa tulkinta vanhasta vendldisestd sadusta, jossa
kerrotaan tsaari livanan kahdeksan kuukautta kesta-
neistd matkoista ja seikkailuista. Musiikissa itse sadun
kulku on vaikeasti kuultavissa, mutta sellon ja pianon
tunteellisesti latautunut vuoropuhelu lienee syy teoksen
suosion sdilymiselle vield pitkdan kantaesityksensa
jalkeen.

Fernando Sor oli yksi merkittdvimmistd euroop-
palaisen kitarataiteen edustajista 1800-luvulla. Han vihki
elamansa saveltamiselle ja kitarasolistina esiintymiselle,
mutta toimi myds virkamiehend ja oli aktiivinen maansa
puolustamisessa Napoleonin armeijaa vastaan vuonna
1808. Espanjan havittyd han kaansi takkinsa monien
muiden oppineiden tapaan, palvellakseen ranskalaista
hallintoa, ja kun ranskalaisia haddettiin maasta, myds
Sorin oli paettava maasta. Loppueldménsd han vietti
enimmakseen Pariisissa ja Lontoossa.

Sor sévelsi ahkerasti jo varhaisessa aikuiselamassaan, kun
han virkamiehend matkusti ympari Espanjaa. Haén
kirjoitti muun muassa sinfonioita, oopperoita, baletteja ja
kamarimusiikkia, joista suuri osa on havinnyt. Sor
tunnetaan kuitenkin ennen kaikkea kitarasaveltdjana.
Hanen tydssdan kuuluu selkeasti kauden musiikillinen
valtavirta eli klassismi Mozartin ja ennen kaikkea
Haydnin jalanjdljissd, maustettuna Beethovenin kauden
varhaisromanttisilla uudistuksilla.

Sonaatti D-duurissa op. |4 on sévelletty viimeistaan vuon-
na 1810 jase on, Scarlatin ja Solerin perinnén mukaisesti,
yksiosainen. Hitaassa ja tummansavyisessa johdannossa
kuuluu espanjalaisia kaikuja, mutta tempon kiihtyessa
sdvy muuttuu yleiseurooppalaiseen suuntaan. Sonaatti
julkaistiin Pariisissa vuonna 1810, ja myohemmdssa pai-
noksessa liséttiin vield jokseenkin mahtipontinen nimi
"Grandsolo".



Torsdag - Torstai 13.7.2017
19.00 Salon taidemuseo Veturitalli

8. Sagobilder - Satukuvia 25 €
Med S-férmanskort - S-etukortilla 22 €

Albert Roussel: Divertissement, op. 6 (1906)
(1869-1937)

Arktinen Hysteria

Robert Schumann: Marchenbilder (Sagobilder - Satukuvia), op. |13
(1810-1856) Nicht Schnell

Lebhaft

Rasch

Langsam, mit melankolischem Ausdruck

Ellen Nisbeth, altviolin - alttoviulu
Bengt Forsberg, piano

Kimmo Hakola: Blaskvintett nr |
(*1958) Puhallinkvintetto nro |, "Compressions", op. 96
uruppférande - kantaesitys

Arktinen Hysteria

Matti Néarhinsalo, fI6jt - huilu

Laura Kemppainen, oboe

Christoffer Sundqvist, klarinett - klarinetti
Tommi Hyytinen, valthorn - kayratorvi
Ann-Louise Wégar, fagott - fagotti

Paus med kaffeservering - Vdliajalla kahvitarjoilu

Ludwig van Beethoven:  Sonat for cello och piano D-dur

(1770-1827) Sonaatti sellolle ja pianolle D-duuri, op. 102/2
Allegro con Brio
Adagio con molto sentimento d'affetto
Allegro fugato

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello
Bengt Forsberg, piano

| konsertbiljetten ingdr intride till konstutstillningen "Spetsen ar POP"
en timme fore konserten och under konsertens paus.

Lipun hintaan siséltyy tutustuminen "Pitsi on POP" -taidenayttelyyn
tuntia ennen konserttia sekd konsertin viliajalla. .1 I

$ALON TAIDEMUSED
| GETURITAL

-

Uppskattad langd - Arvioitu kesto 1,5 h

yle



Som pojke hade Albert Roussel tva stora intressen:
musik och dventyr. Han tog pianolektioner och ldste Jules
Verne fram till 16 3rs 3lder dd &ventyrslusten tog
overhanden och han sokte intrade till franska flottans
akademi. Nagra &r till havs féljde pa examen, men som
24-3ring fick kombinationen av klen hilsa och en
kvardroéjande langtan efter musik honom att séka avsked
och sadla om foér att bli musiker p3 allvar. Studier med
Vincent D'Indy vid det nygrundade Schola Cantorum
gjorde s& smaningom hans namn allt mera vilkint som
tonsdttare med ett personligt idiom i ett Frankrike
overskoljtavimpressionism.

Divertissement &r ett av Roussels tidigare verk, kom-
ponerat medan han fortfarande studerade hos D'Indy.
Verket bestilldes av Société moderne des instruments a
vent, ett séllskap som spelade en aktiv roll i uppritt-
héllandet och utvecklandet av den rika franska blas-
instrumenttraditionen. Trots sin kortfattade utformning
ger Divertissement en tamligen rik bild av Roussels fram-
véaxande rost, forvisso med impressionistiska drag, men
ocks3 med en strukturell klarhet och riktning som verkar
att forutspa den senare neoklassicismen.

Sedan Robert och Clara Schumann 3r 1850 flyttat till
Disseldorf och Robert tilltratt den prestigefyllda
tjansten som stadens musikdirektor intradde en kreativ
fas, som skulle bli hans sista. Mellan 1850 och hans
mentala kollaps &r 1854 komponerade han omkring 50
nya verk av varierande storlek. Bland de manga
kammarmusikverken finns den charmerande sviten
Marchenbilder (Sagobilder) op. | |3, som komponerades
under fem dagar i bérjan av mars 1851. En inspirerande
faktor var violinisten Joseph von Wasielewskis ankomst
till Diisseldorf och tilltrade som ledare for orkestern.
Wasielewski prévade tillsammans med Clara Schumann
de fyra satserna sd fort de stod klara.

Schumann ger oss inga konkreta ledtrédar till vad de fyra
bilderna kan tdnkas beskriva. | hans liedkompositioner
lodar Schumann djupt i poeternas och deras alsters
sjalsliga gdmmor och speglar dem kansligt i sina toner.
Samma anda préaglar opus 113, s3 dven om de
instrumentala satserna inte explicit "handlar om"
nagonting, ar det inte svart att tinka in berittelser till
dessa bilder. Detta giller inte minst den masterligt lyriska
avslutande satsen.

Kimmo Hakola tridde in p& den internationella
estraden som tonsittare dd hans forsta strakkvartett
vann UNESCO:s kompositionstavling International
Rostrum of Composers &r 1987. Vid det laget hade han
studerat ndgra &r vid Sibelius-Akademin som elev till
Einojuhani Rautavaara och Magnus Lindberg. Sedan dess
har han skérdat framgéngar med ménga storskaliga verk i

Nuorena poikana Albert Rousselilla oli kaksi erityistd
kiinnostuksen kohdetta: musiikki ja seikkailut. Han sai
pianotunteja ja luki Jules Vernen tarinoita 16 vuoden
ikdan saakka, jolloin seikkailunhalu voitti ja han paitti
pyrkid Ranskan laivaston akatemiaan. Seurasi muutama
vuosi merilld, mutta 24-vuotiaana kehno terveydentila ja
pysyva musiikin kaiho saivat hanet eroamaan ja
tahtddamaan toden teolla muusikon uralle. Opiskelu
Vincent D'Indyn oppilaana vastaperustetussa Schola
Cantorumissa alkoi vahitellen nostaa hdnen mainettaan
persoonallisena sdveltdjana impressionismin valloit-
tamassa Ranskassa.

Yksi Rousselin varhaisista teoksista on Divertissement,
jonka han savelsi ollessaan vield D'Indyn oppilaana.
Teoksen tilaaja oli Société moderne des instruments a
vent -seura, jolla oli tiarked rooli rikkaan ranskalaisen
puhallinmusiikkiperinteen vaalijana. Lyhyesta kestostaan
huolimatta Divertissement antaa melko tdyteldisen
kuvan Rousselin kasvavasta sdveltdjan ddnestd, impres-
sionistisine piirteineen toki, mutta myds rakenteellisesta
selkeydestd ja suunnan hahmotuksesta, jotka tuntuvat
enteilevan mydhemmin puhkeavaa uusklassismia.

Kun Robert ja Clara Schumann olivat muuttaneet
Disseldorfiin vuonna 1850 ja Robert oli astunut kau-
pungin musiikkijohtajan virkaan, alkoi luova kausi, joka
osoittautui hanen viimeisekseen. Vuosien 1850 ja 1854
vililla Schumann sévelsi noin 50 uutta teosta. Monien
kamarimusiikkiteosten joukosta I8ytyy viehittava sarja
Marchenbilder (Satukuvia) op. |13, jonka han savelsi
viidessd paivassa maaliskuun alussa 1951. Inspiroiva
vaikuttaja oli viulisti Joseph von Wasielewski, joka oli
muuttanut kaupunkiin orkesterin uudeksi johtajaksi.
Wasielewski soitti kokeeksi yhdessi Claran kanssa
teoksen neljd osaa heti niiden valmistumisen jalkeen.

Schumann ei anna vihjeitd neljan kuvan sisallosta.
Liedeissdaan han luotaa runoilijoiden ja heiddn luo-
mustensa sisimpadn ja heijastaa niitd salaisuuksia
sdvelissdan. Sama henki leimaa naitd satukuvia. Vaikka
ndma instrumentaalikappaleet eivdt sindnsa kerro
mistadn konkreettisesta, on helppo antaa oman mieli-
kuvituksen luoda niiden ympérille kiehtovia kerto-
muksia. Lyyrinen, viimeinen osa on téstd oiva esimerkki.

Kimmo Hakola nousi kansainvilisesti tunnetuksi
saveltdjaksi vuonna 1987 hianen ensimmadisen jousi-
kvartettonsa voitettua UNESCOn savellyskilpailun
International Rostrum of Composers. Naihin aikoihin
Hakola oli opiskellut muutaman vuoden Sibelius-
Akatemiassa Einojuhani Rautavaaran ja Magnus
Lindbergin oppilaana. Sittemmin han on niittanyt
menestystd usealla suurimittaisella teoksella, muun
muassa kuudella oopperalla. Hakolan savellykset



manga olika genrer och med férdomsfritt kombinerade
intryck, inklusive sex operor. Under perioden [999-
2006 var han konstnarlig ledare for festivalen Musica
Nova i Helsingfors och sedan 2015 basar han for
festivalen Lux Musicae i Sjundes.

Verkpresentation av Bldskvintettens. 67

Ludwig van Beethovens produktion av sonater for
solocello ticker, aven om den inte omfattar ménga verk,
tonsittarens karriar frén det bullersamma intdget i Wien
pa 1790-talet till den dldrande, av dévhet drabbade och
legendariskt temperamentsfulle mistertonsittaren tva
decennier senare. Ar 1812 hade Beethoven gatt genom
en lang rad motgdngar och personliga kriser som
resulterade i en langvarig depression och patagligt ned-
satt kreativ glod. Samtidigt var Beethoven mera upp-
skattad an ndgonsin av den stora publiken i Wien och
efterfrdgan pa nya verk var stor. Beethoven producerade
under den har perioden sporadiska storverk, men en
stor del av det han fick till st&nd var littare begivenhets-
musik. Den sista stora flodvagen av skaparkraft |4t vinta

pasig.

N&got av vad som komma skulle kan man 3nda skonja i
de tv cellosonaterna i opus 102, komponerade r 1815.
De omtalas ofta som inledningen till hans sena period
som tonsittare, i vilken han aktivt strivade bort fran de
klassiska formmonstren, mot ett friare och mera
sammanhingande, men ocksd mera experimentellt ut-
tryck. Samtidigt blev en sd pass dlderstigen kom-
positionsform som fugan allt viktigare. Ocks& hans
nirmaste vanner och anhingare hade svarigheter att
folja Beethovens resonemang i dessa sena verk och
tenderade att betrakta tonsittarens gulddlder som
avslutad. Forst decennier senare fick Beethovens musik
fran den har tiden meraallman dterupprittelse.

D-dursonaten bérjar klassiskt nog, med en uppfordrande
signal i pianot besvarad av cellon i en sonatform som bara
nédtorftigt knyts ihop innan den ytterligt kanslosamma
mittsatsen tar 6ver. Det var framfor allt den avslutande
fugan, smygande introducerad, som orsakade huvudbry
hos Beethovens samtida. Nar vannen Anton Schindler
bekénde for tonsittaren att han inte forstod finalsatsen,
svarade Beethoven bara kort: 'En dag'

edustavat useaa eri sdvellysmuotoa, ja erilaiset
vaikutteet yhdistyvdt niissdé ennakkoluulottomasti.
Vuosina 1999-2006 Hakola toimi Musica Novan
taiteellisena johtajana Helsingissa ja vuodesta 2015
alkaen han on ollut Siuntion Lux Musicae -festivaalin
taiteellinen johtaja.

Puhallinkvinteton teosesittely s. 68

Ludwig van Beethoven sivelsi sellosonaatteja koko
uransa ajan, vaikkei niitd kovin monta teosta
syntynytkaan. Sonaattien saveltiminen seurasi mukana
hdnen luomistydssdaan meluisasta Wieniin saapumisesta
I 790-luvulla loppuen vihitellen pari vuosikymmenta
mydhemmin vanhenevan, kuuroudesta karsivan ja
karttyisand tunnetun saveltdjalegendan kamppailuun
voimien vahenemistd vastaan.

Vuonna 1812 Beethoven oli karsinyt useita vastoin-
kaymisid ja henkilokohtaisia kriisejd, minka seurauksena
han vaipui pitkdan kestdneeseen masennukseen ja
savellystahti hidastui selvisti. Samaan aikaan Beethoven
oli Wienissd suosionsa huipulla ja kysyntd uusista
teoksista suuri. Beethoven sai ndind vuosina aikaan
muutaman laajamittaisen mestariteoksen, mutta suuri
osa tuotoksista oli melko vaatimattomia teoksia
tilaisuuksiin. Viimeinen iso luovuuden hy&kyaalto antoi
odottaa itsedin vield muutaman vuoden. Silti kahdessa
vuonna 815 savelletyssd sellosonaatissa opus 102
paljastui enteilevid piirteitd myohdisen Beethovenin
tyylistad. Nama teokset mainitaan usein lahtélaukauksena
hénen viimeiseen kauteensa, jonka aikana han pyrki
entistd aktiivisemmin pois klassisen tyylin kiinteista
muodoista kohti vapaampaa ja yhtendisempad, mutta
myds kokeellisempaa muotokieltd. Samalla niinkin van-
hoillinen savellysmuoto kuin fuuga tuli yha tarkeammaksi
hanen musiikissaan. Jopa hanen ldheiset ystavansd ja
tukijansa kokivat tdman kehityksen hammentavaksi ja
pitivat yleisesti Beethovenin kultakautta menneend
ilmiona. Kesti vuosikymmenia ennen kuin Beethovenin
viimeisten vuosien savellykset paasivat kunniapaikalleen.

D-duurisonaatti alkaa verrattain klassisella pianon
huomiota hakevalla signaalilla, johon sello vastaa. Alkaa
sonaattimuotoinen osa, joka sidotaan vain suur-
piirteisesti yhteen lopussa, minka jilkeen seuraa erittdin
tunteikas hidas osa. Varsinainen pahkina aikalaisille oli
kuitenkin kolmannen osan fuuga, joka hiipii huomaa-
mattomasti sisddn hitaan osan jatkeeksi. Kun ystava
Anton Schindler myénsi Beethovenille, ettei ymmar-
tanyt teoksen paitososaa, Beethoven vastasi vain tylysti:
”Eraana paivana!”



Torsdag - Torstai 13.7.2017
19.00 Dalsbruks kyrka - Taalintehtaan kirkko

9. Fran solo till duett - Soolosta duoon

Fernando Sor: Sonata Prima D-dur - D-duuri "Grand solo", op. 14
(1778-1839)

Petri Kumela, gitarr - kitara

Niccolo Paganini: Sonata concertata A-dur - A-duuri, op. 61 (1804)
(1782-1840) Allegro spiritoso

Adagio assai espressivo

Rondeau: Allegretto con brio. Scherzando

Petri Kumela, gitarr - kitara

Katinka Korkeala, violin - viulu

Mauricio Sotelo: Como llora el agua... (2008)
(*1961)

Petri Kumela, gitarr - kitara

Paus med kdffeservering - Vdliajalla kahvitarjoilu

Harri Wessman: Svit nr | fér tva violiner

(*1949) Sarja nro | kahdelle viululle (1986)
Preludium
Zorzico
Tango

Un poco burlesco

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala, violin - viulu

Isaac Albéniz: Sevilla, ur - teoksesta Suite Espanola nr - nro | (1847)
(1860-1909)

Petri Kumela, gitarr - kitara

Béla Bartok: Sex ruminska folkdanser

(1881-1945) Kuusi romanialaista kansantanssia, BB 68 (1915)

Jocul cu bata (Kappdans - Keppitanssi)

Braul (Skdrpdans - Vy6tanssi)

Pe loc (Stamp p3 stillet - Paikallaantdmistys)

Buciumeana (Horndans - Sarvitanssi)

Poarga Romaneasca (Rumansk polka - Romanialainen polkka)
Maruntel (Snabb dans - Nopea tanssi)

Sonja Korkeala, violin - viulu
Petri Kumela, gitarr - kitara

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h 20 min

25 €



Fernando Sor stir som en av de allra fraimsta represen-
tanterna for den europeiska gitarrkonsten under det
tidigare 1800-talet. Hans liv 4gnades till stor del 4t kom-
positionsarbete 3 ena sidan och konsertverksamhet som
gitarrsolist 3 andra sidan, men Sor kom ocks3 att en-
gagera sig i det spanska militira foérsvaret mot
Napoleons anstormning ar 1808. Efter det spanska
nederlaget vande han i likhet med manga andra spanska
intellektuella kappan och arbetade foér den franska
administrationen i landet under de dr som fransk Sver-
héghet radde, varefter han tvingades ga i exil och under
resten av sitt liv verkade mestadels i Paris och London.

Sor komponerade flitigt redan under sitt tidiga vuxna liv
da han verkade som @mbetsman runtom i Spanien, bland
annat flera symfonier, operor, baletter och kammar-
musik av vilka en hel del gitt férlorat. Men det 4r alltsd i
forsta hand som gitarrtonsattare eftervarlden har
kommit att vardera honom. | sitt skapande arbetade han
langt utgdende frdn samtidens férhirskande trender,
dvs. den i europeiskt musikliv totalt dominerande wien-
klassiska stilen i Haydns och Mozarts fotspdr, samt de
tidigromantiska nydaningar som sedermera upphdjde
Beethovens musik till allmant ideal.

Sonaten i D-dur op. 14 komponerades senast &r 1810 och
ar ett ensatsigt verk i den spanska traditionen fran
Scarlattis och Solers dagar. | den ldngsamma och mérka
inledningen kan man héra ekon av det spanska ur-
sprunget, men nar musiken Skar i tempo blir uttrycket
mera uppenbart allmaneuropeiskt. Sonaten publi-
cerades forst i Paris &r 1810 och i en senare utgdva fér-
sdgs den med det ndgot svulstiga tillnamnet "Grand solo."

Under perioden 1801-10 var Niccolo Paganini bosatt i
Lucca, dit han tagit sin tillflykt sedan Napoleons trupper
tagit i besittning hemstaden Genua med péféljande
brittisk beldgring av den livsviktiga hamnen. Paganini
trivdes bra i Lucca och byggde under sina 3r i staden ett
stadigt fundament fér sitt vixande rykte som briljant
violinvirtuos, dven om hans oortodoxa estradbeteende
och respektloshet gentemot andra tonsattares verk
ocksd emellandt véllade smirre skandaler. Under dessa
ar komponerade han mycket ocksd fér sitt andra
instrument gitarren och framfér allt fér duoupp-
sattningen violin och gitarr. Det cirkulerar en popular
historia om en aristokratisk, gitarrspelande dam, "Dida",
som Paganini skall ha férélskat sig i, men det finns
dessvarre inga konkreta beldgg for detta.

Sonata concertata i A-dur komponerades ar 1804 och,
som titeln meddelar, handlar det om ett verk dér de tvd
instrumenten i lika hég grad delar huvudrollen. Paganinis
komponerande for violinen ar har inte av det blindande
briljerande slaget (vilket det séllan var i verken med

Fernando Sor

Fernando Sor oli yksi merkittavimmistd euroop-
palaisen kitarataiteen edustajista 1800-luvulla. Han vihki
elimansa saveltamiselle ja kitarasolistina esiintymiselle,
mutta toimi myds virkamiehend ja oli aktiivinen maansa
puolustamisessa Napoleonin armeijaa vastaan vuonna
1808. Espanjan havittyd han kainsi takkinsa monien
muiden oppineiden tapaan, palvellakseen ranskalaista
hallintoa, ja kun ranskalaisia haddettiin maasta, myos
Sorin oli paettava maasta. Loppueldménsd han vietti
enimmakseen Pariisissa ja Lontoossa.

Sor savelsi ahkerasti jo varhaisessa aikuiselamassaén, kun
han virkamiehena matkusti ympari Espanjaa. Han
kirjoitti muun muassa sinfonioita, oopperoita, baletteja ja
kamarimusiikkia, joista suuri osa on havinnyt. Sor
tunnetaan kuitenkin ennen kaikkea kitarasaveltdjana.
Hanen tydssdadn kuuluu selkedsti kauden musiikillinen
valtavirta eli klassismi Mozartin ja ennen kaikkea
Haydnin jalanjdljissd, maustettuna Beethovenin kauden
varhaisromanttisilla uudistuksilla.

Sonaatti D-duurissa op. |4 on sévelletty viimeistaan vuon-
na 1810 jase on, Scarlatin ja Solerin perinnén mukaisesti,
yksiosainen. Hitaassa ja tummansavyisessad johdannossa
kuuluu espanjalaisia kaikuja, mutta tempon kiihtyessa
sdvy muuttuu yleiseurooppalaiseen suuntaan. Sonaatti
julkaistiin Pariisissa vuonna 1810, ja mydhemmassa
painoksessa liséttiin vield jokseenkin mahtipontinen nimi
"Grand solo".

Vuosina 1801-10 Niccolo Paganini asui Luccassa,
mihin hén oli muuttanut, kun Napoleonin joukot olivat
ottaneet hanen syntymakaupunkinsa Genovan haltuunsa
ja brittien laivasto oli asettanut kaupungille elintarkean
sataman merisaartoon. Paganini viihtyi hyvin Luccassa ja
rakensi sielld ollessaan entistd vahvempaa mainetta
ilmidmadisena viuluvirtuoosina, vaikka hdanen oma-
laatuinen, yleisoa halveksiva lavakaytoksensa ja ilmeinen
kunnioituksen puute toisia saveltdjid kohtaan aiheuttivat



gitarrackompanjemang), men diremot har gitarren fatt
en mera framtridande position an i de flesta
kammarverk under den har perioden. Violinen drar sig
ofta tillbaka for att lamna rum for sirliga melodier pa
gitarren, vilket ger sarskilt den avslutande rondo-satsen
en sardeles charmerande pragel.

Tonsattaren Mauricio Sotelo féddes i Madrid och
studerade vid konservatoriet i hemstaden fére han &r
1979 flyttade till Wien for fyra ar av kompositionsstudier
vid musikhogskolan med bland andra Dieter Kaufmann
som larare. Gitarren har haft en sérskild betydelse for
honom sedan han valde instrumentet fér sina forsta
musikstudier. Han har beskrivit forutsattningarna for att
komponera fér gitarren utifrdn den sjilvupplevda
kanslan av strdngarnas vibration mot fingertopparna,
som nagot av grundliggande vikt fér honom. Flamencon
som musikstil, som kulturtradition och barare av mening
har ocksd féljt med honom under hela hans tonséttar-
bana, fran verken Solea och Buleria ar 1984 och framat. |
Como llora el agua... ir referensen bdde &ppen och
central, eftersom Sotelo beskriver kompositionen som
skapad "for flamencogitarr". For att hitta det ratta ut-
trycket i sitt verk har Sotelo valt att I3ta stimma om
gitarren i en modifierad scordatura-stimning som blir
tongivande fér den harmoniska sfar han mélar upp.

Harri Wessman studerade musikvetenskap och sprak
vid Helsingfors Universitet parallellt med kompositions-
studier under Joonas Kokkonens ledning. Han gjorde sig
tidigt kand som en stilistisk eklektiker med en kénsla och
forkarlek for melodilinjens magi. Nar det giller hans
harmoniska tankande har han sjilv beskrivit sin stil som
ett slags kontrapunktiskt behandlad jazzharmoni.
Inspiration soker han fordomsfritt Gver hela spektret
fran atonalitet via romantik och underhaliningsmusik till
barock och medeltid. Han har under hela sin karriar
arbetat i sd pass varierande genrer som big band-musik,
balett, opera och kérmusik, men en sarskild tonvikt pa
kammarmusik kan skénjas i hans verkforteckning. Sviten
nr | for tvd violiner komponerades ar 1986 och innehdller
en bred palett av intryck, fran inledningens cantabile, till
impressionen av en baskisk folkdans i 5/8-takt foljd av
tango och slutligen en frejdig final.

Isaac Albéniz tonsittargirning ar helt och hdllet préglad
av hans eget instrument, pianot, pa vilket han gjorde sig
kand 6ver hela Europa med sitt virtuosa spel. Hans tidiga
verk, skrivna under ungdomsdren som kringresande
artist hemma i Spanien, och under studietiden i Leipzig
och Bryssel, hdller sig mestadels till ett underhallande
idiom med stilistiska influenser frdn Rameau, Bach,
Beethoven och Chopin, men fr&n och med 1880-talet
bérjade Albéniz mera aktivt intressera sig for de
traditionella klangerna i hemlandet. Det var ocksa med

toisinaan myos pienehkdjd skandaaleja. N&ind vuosina
hdan savelsi ahkerasti myos toiselle soittimelleen,
kitaralle, ja erityisesti kokoonpanolle viulu ja kitara. Talta
ajalta kerrotaan kiehtovaa tarinaa kitaraa soittavasta
aatelisnaisesta, Didasta, johon Paganini oli rakastunut.
Tarinalle ei kuitenkaan ole I8ytynyt mitaan konkreettista
ndyttoad.

Sonata concertata A-duurissa sévellettiin vuonna 1804.
Kuten nimi antaa ymmartaa, se on teos, jossa molemmat
soittimet jakavat padroolia tasavertaisina. Paganinin
viuluosuus ei tdssd teoksessa ole sitd haikaisevad
virtuositeettia, mihin olemme tottuneet (tosin harvoin
ndin olikaan hanen kitarasdestyksellisissa teoksissaan).
Pikemminkin viulu vetdytyy usein sdestamain harvi-
naisen nayttaviksi kirjoitettua kitaraosaa, eikd itse
paistattele parrasvaloissa. N&in tapahtuu erityisen
viehattavalld tavalla sonaatin paittavassa rondo-osassa.

Saveltdja Mauricio Sotelo syntyi Madridissa ja opiskeli
kotikaupunkinsa konservatoriossa ennen kuin muutti
Wieniin neljaksi vuodeksi 1979 opiskelemaan savellysti
musiikkikorkeakoulussa muun muassa Dieter Kauf-
mannin johdolla. Kitara on ollut hédnelle tarkea soitin siita
lahtien, kun han lapsena valitsi sen ensimmaiseksi
opiskelusoittimekseen. Han on kertonut, miten tarkeda
hanelle on kitaralle saveltamisessa se, ettd tuntee kielten
vardhtelyn sormenpaitd vasten. Flamenco on musiikki-
tyylind, mutta my6s kulttuuriperinteena ja merkityksen
kantajana niin ikdan seurannut hanta lapi saveltdjan uran,
alkaen teoksista Solea ja Buleria vuonna 1984.
Kitarateoksessa Como llora el agua... viite on avoin ja
ilmeinen jo Sotelon ohjeistuksessa "flamencokitaralle".
Loytadkseen teokselle sopivaa ilmettd Sotelo kayttad
muunneltua, ns. scordatura-viritystd, joka luo oman
perusluonteensa teoksen harmoniamaailmalle.

Harri Wessman opiskeli musiikkitiedettd ja kielid
Helsingin Yliopistossa ja savellystd Joonas Kokkosen
johdolla. Han on tullut tunnetuksi tyylillisena eklektik-
kona, jolle melodialinjan taianomaisuus on ensisijaisen
tarked. Han on kuvaillut harmonista ajattelutapaansa
kontrapunktisesti hahmotettuna jazzharmoniana. Inspi-
raation ldhteitd hdn on hakenut ennakkoluulottomasti
koko musiikin kentéltd atonaalisuudesta romantiikkaan
ja barokista keskiaikaan, puhumattakaan kevyestd
musiikista. Uransa aikana hdn on saveltdnyt niinkin
erilaisia lajityyppeja kuin big band -musiikkia, oopperaa ja
balettia, kuoromusiikkia sekd sooloteoksia, mutta eri-
tyinen painopiste hdnen teosluettelossaan on aistit-
tavissa kamarimusiikin kohdalla. Sarja nro | kahdelle
viululle sévellettiin vuonna 1986, ja se sisiltda kontra-
stoivia aineksia johdannon cantabile-linjoista baskilaisen
5/8-tahdissa kulkevan kansantanssin ja tangon kautta
finaalin hilpeisiin tunnelmiin.



de spansktinfluerade verken fran hans senare ar som han
gjorde sitt djupaste avtryck i musikhistorien. Suite
Espariola nr | op. 47 bestdr till storsta delen av verk
skrivna ar 1886 och sammanstillda till en svit féljande ar.
Samtliga satser bar namn som hanvisar till olika spanska
regioner och de klingar alla med en tydligt "spansk" farg,
ndgot som bidragit till att géra sviten till Albéniz' kanske
mest kanda verk. Lika ofta som det framfors i den
ursprungliga pianoversionen, sker framféranden i
transkriptioner, i forsta hand till gitarr.

Béla Bartoks tidigaste forsok pa tonséttarbanan var
tamligen oinspirerade. Under studietiden i Budapest
hade han en konservativ ldrare, Janos Koessler, i
komposition och eleven Bartoks &vningsuppgifter gav
inga antydningar om kommande storhet. | stillet
utmarkte han sig som pianist och utropades snart till
Dohnényis arvtagare. Det var under de foérsta dren som
turnerande pianovirtuos, under det unga seklets forsta
decennium, som Bartoks intresse for folkliga melodier
vécktes och han borjade snart mer och mer systematiskt
samla in och analysera traditionell musik frdn de
narliggande regionerna. S& smdningom bédrjade de
modala melodierna med deras sdrpraglade rytmer
inspirera till nytt komponerande och Bartok fann sin rost
som tonsittare. Den résten behagade forstas inte alla,
och kritiska skribenter beskrev honom som en 'ung
barbarisk ungrare'.

Ar 1915 rasade det stora kriget for fullt och Bartoks varld
hade kringskurits drastiskt. Han fick emellertid, som
konstaterat oduglig for fronttjanst, resa runt och teckna
ned soldaternas traditionella musik. Han fortsatte att
komponera och det har dret var hans 'rumainska' ar.
Bland de ménga verken fran ar 1915 baserade pa
melodier med rumanskt ursprung finns de sex rumdnska
folkdanserna katalogiserade som BB 68, ursprungligen
komponerade fér piano, men pa grund av sin stora
popularitet senare arrangerade fér manga olika
instrumentsammansatningar. Versionen for violin och
gitarr har skrivits av Arthur Leverding.

Isaac Albénizin saveltidjyys on tdysin hdanen oman
soittimensa, pianon leimaama. Han tuli tunnetuksi
ympari Eurooppaa virtuoosisesta soitostaan. Saveltajana
han aloitti jo nuoruusvuosina kiertdvana pianistina
kotimaassaan Espanjassa, ja vield opiskeluaikoinaan
Leipzigissd ja Brysselissi héan sdvelsi enimmékseen
viihdyttavaan siavyyn imitoiden menneiden aikojen
suuruuksia, kuten Rameauta, Bachia, Beethovenia ja
Chopinia. |880-luvulla Albéniz alkoi kuitenkin kiinnostua
perinteisestd espanjalaisesta kansanmusiikista ja lisési
vaikutteita tdstd omiin sdvellyksiinsd. Nailld savel-
lyksilladn han saavutti suurimmat menestyksensa ja jatti
syvimmiait jéljet musiikin historiaan. Suite Espanola nro |
op. 47 koostuu enimmékseen vuonna |886 savelletyista
kappaleista, jotka julkaistiin kokoelmana seuraavana
vuonna. Sarjan osilla on nimid Espanjan eri alueiden
mukaan, ja kaikissa soi selkedsti "espanjalainen” vire,
minkd ansiosta sarja on nykyaian yksi Albénizin
tunnetuimmista teoksista. Sarjaa esitetddn vahintddn
yhtd usein kitaratranskriptiona kuin alkuperdisend
pianoteoksena.

Béla Bartokin varhaisimmat kokeilut saveltéjana olivat
melko harmaita. Opiskeluaikana Budapestissa hanelld oli
savellyksenopettajana varsin konservatiivinen Janos
Koessler, ja hanen oppilastehtdvinsa eivat juurikaan
antaneet vihjeitd tulevasta suuruudesta. Sen sijaan han
ansioitui pianonsoittajana ja pian hantd rummutettiinkin
Dohnanyin manttelinperijand. Ensimmaisind vuosina
kiertdaessaan pianovirtuoosina herasi Bartokin kiinnostus
perinteisiin kansansavelmiin, ja han alkoi systemaattisesti
kerita ja analysoida lahialueiden kansanmusiikkia. Nama
modaaliset ja rytmisesti kiehtovat melodiat alkoivat
|16ytaa tiensd hanen omiin savellyksiinsa ja pian han tunsi
I6ytdneensd omimman tyylinsd. Tama tyyli ei kaikkia
miellyttanyt, vaan kriittiset asiantuntijat kirjoittivat
hanesti "nuorena barbaarisena unkarilaisena".

Vuonna 1915 suuri sota raivosi tiydelld voimalla, ja
Bartokin maailma oli kutistunut dramaattisesti. Han sai
kuitenkin tilaisuuksia matkustaa ja kerdtd sotilaiden
perinteisid lauluja, koska oli osoittautunut rintama-
palvelukseen kelvottomaksi. Han jatkoi myds savel-
tdmistd ja tdma vuosi olikin hinen ‘"romanialainen"
vuotensa. Monien romanialaisia savelmia hyodyntavien
savellysten joukossa oli kuusi romanialaista kansan-
tanssia yhteen kokoava pianosavellys, joka on luetteloitu
numerolla BB 68. Tamén savellyksen suuren suosion
ansiosta sitd on sovitettu mys monelle muulle kokoon-
panolle vuosien saatossa. Versio viululle ja kitaralle on
Arthur Leverdingin kasialaa.



Fredag - Perjantai 14.7.2017
14.00 Sandé6 gard - Sandén kartano

10. | fandangons virvlar - Fandangon pyérteissa

Niccolo Paganini: Centone di sonate a, op. 64/1
(1782-1840)Introduzione: Larghetto
Allegro maestoso — Tempo di marcia
Rondoncino: Allegro

Cantabile D, op. 17

Fredrik Paulsson, violin - viulu
Petri Kumela, gitarr - kitara

Robert Fuchs: Duetter for tva violiner

(1847-1927) Duettoja kahdelle viululle, op. 55
| Ziemlich ruhig
Il Langsam, wehmiithig
Xl Sehr ruhig

XVIII Leicht bewegt

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala, violin - viulu

Luigi Boccherini: Kvintett for gitarr och strakar D-dur
(1743-1805) Kvintetto kitaralle ja jousille D-duuri "Fandango”, G.448
Pastorale

Allegro maestoso
Grave assai — Fandango

Petri Kumela, gitarr - kitara
Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala, violin - viulu

Ellen Nisbeth, altviolin - alttoviulu

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h

Tack till Sandé gérd - Kiitokset Sandén kartanolle

30€



Namnet Paganini dr s& gott som synonymt med bril-
jerande virtuost artisteri. Niccolo Paganini levererade
under sin karridr forvisso enastdende mingder av just
detta och bidrog starkt till att den har formen av
musikerskap svepte som en flodvag ver Europa under
1800-talets forsta decennier. Paganinis forsta instrument
var violinen, som han alltsd behirskade pa en nivd som
vissa ansag rent dvernaturlig, men han hade ocksa sedan
unga ar spelat gitarr och kom under sin karriir att
komponeraéver |00 verk fér det har instrumentet.

Bland Paganinis ménga verk ar det forstas i synnerhet de i
vilka han visar upp sin virtuositet som forblivit kdnda.
Faktum &r dock att tonsittaren ocksd hade ett vil
utvecklat 6ga for situationer och vad som passade for
olika tillfallen. S3lunda kunde han med litthet ocks3
presentera verk som elegant och utan stérre &thivor
smalte in i mera stillsamma sammanhang. Nar han
komponerade for soloviolin till gitarrackompanjemang
var det férstds ocksd de tva instrumentens respektive
dynamiska skalor som skulle passas ihop. Av den har
anledningen ar den Paganini vi méter i den forsta Centone
di sonate ur hans op. 64 timligen avlagsen den demoniskt
briljerande solostjarnan. | stéllet handlar det om ett
lyssnande och tamligen 6dmjukt samspel som forst mot
slutet av finalsatsen 6ppnar spjallen fér mera extroverta
gester. Samma esprit vilar ver Cantabile i D-dur, som
Paganini komponerade for eleven Camillo Sivori i
Genua.

Den med berém i allmdanhet mycket sparsamme
Johannes Brahms hade mycket gott att siga om Robert
Fuchs, osterrikisk tonsattare verksam i Wien. De som
bekantade sig med hans verk var mestadels eniga om att
det rérde sig om en férnamlig tonsittare, som 4nda
aldrig blev ett tillrackligt stort namn for att hans namn

Nimi Paganini on kdytanndssa yhta kuin henkeédsalpaavan
briljantti virtuoosimaisuus. Niccolo Paganini tarjosi
uransa aikana runsain mitoin juuri titd ja oli vahvasti
mukana tekemdssa virtuoosimaisesta muusikkoudesta
Euroopan yli pyyhkivaa ilmiétd 1800-luvun alkuvuosi-
kymmenind. Paganinin paisoitin oli viulu, jonka han
hallitsi tasolla, jota monet pitivat suorastaan yliluon-
nollisena. Han soitti kuitenkin mielelldadn myos kitaraa ja
savelsi elamansa aikanayli | 00 teosta télle soittimelle.

Paganinin monien teosten joukosta suosituimmat ovat
luonnollisesti yleensd ne, jotka esittdvat hanelle
tunnusomaista virtuoosimaisuutta. Paganinilla oli
kuitenkin my&s hyva tilannetaju ja han osasi arvioida,
mika sopi tietynlaiseen tilaisuuteen. Han pystyi kevyesti
tuottamaan teoksia, jotka sujuvasti ja vailla sen
suurempia eleitd sopivat my®s hillitympiin ymparistoihin.
Kun hin savelsi duomusiikkia viululle ja kitaralle, oli
tietysti myos otettava huomioon kahden soittimen
erilaiset dynaamiset skaalat. Niin ollen ensimmaisessa
Centone di sonatessa opuksesta 64 kohtaamme savel-
tdjan, joka liikkuu kaukana demonisen briljeeraavasta
soolotdhteydestd. Sen sijaan kuulemme kuuntelevaa ja
verrattain noyrai yhteissoittoa, jossa vasta paitésosan
loppua kohti alkaa esiintyd extrovertimpia aineksia.
Samanlaista tunnelmaa edustaa Paganinin genovalaiselle
oppilaalleen Camillo Sivorille saveltima Cantabile D-
duurissa.

Johannes Brahms ei ollut kovin antelias kehujen kanssa,
mutta itdvaltalaisesta, Wienissd toimivasta saveltdjastd
Robert Fuchsista hianelld oli paljon hyvaa sanottavaa.
Muutkin hénen teoksiinsa tutustuneet olivat yksimielisia
siitd, ettd kyseessa oli ensiluokkainen saveltdjd, mutta silti
han ei saavuttanut elimansa aikana riittavasti suosiota
sdilydkseen tunnettuna nimend musiikinhistoriassa. Yksi
syy tdhdn saattoi olla, ettd han itse teki kovin vihin
edistadkseen teostensa levitystd tai esittdmistd. Sen
sijaan han eli hiljaista musiikinteorian professorin elamaa
ja opetti 37 vuoden aikana sellaisia tulevia suuruuksia
kuten George Enescu, Gustav Mahler, Alexander von
Zemlinsky, Erich Korngold sekd omat mestarimme Jean
Sibelius ja Erkki Melartin.

Kokoelma 20 duettoa kahdelle viululle op. 55 julkaistiin
vuonna 896 ja on yksi useista saman tyyppisista Fuchsin
kokoelmista pienimuotoisia teoksia. Tyyli on hillityn
romanttinen vailla suurempia tunnelmallisia liioitteluja.
Tassa valossa onkin ymmarrettavad, ettd nuori ja kiihked
opiskelija Jean Sibelius ei pitanyt aikaansa Fuchsin
oppilaana kovin merkittavana: "Sisdiselle kehitykselleni ei
Fuchsin eikd Goldmarkin johdolla suorittamillani
opinnoilla ollut suurta merkitysta. Kaikessa mita tein, olin
‘fremmend Fugl'."



skulle leva kvar i allmant medvetande. En orsak till detta
var att han sjalv gjorde ytterst litet for att marknadsféra
sina alster eller ens sjélv ordna konserter. | stéllet levde
han ett tamligen blygsamt liv som professor i musikteori
och undervisade under hela 37 3r sddana storheter som
George Enescu, Gustav Mabhler, Alexander von
Zemlinsky, Erich Korngold och inte minst vara egna Jean
Sibelius och Erkki Melartin.

Samlingen med 20 duetter for tvd violiner op. 55 publi-
cerades ar 1896 och ar en av flera likartade samlingar av
smaskaliga verk komponerade av Fuchs. Stilen &r still-
samt romantisk, utan storre emotionella excesser. Man
kan kanske forstd att en ung och hetlevrad tonsittar-
student som Sibelius inte hade sa stor utdelning av métet
med den Wienske professorn: "Fér min inre utveckling
spelade varken mina studier for Fuchs eller Goldmark
nagon storre roll. | allt vad jag gjorde, var jag 'fremmed
Fugl'.”

Det sena |1700-talets musikhistoria har lidit i viss man av
en excessiv fixering vid Wien och dess tre stora klassiska
tonsittare. Det kan forstds inte férnekas att Haydn,
Mozart och Beethoven till fullo fértjanat sin plats i solen,
men efterhand har ocksd andra klassiska storheter
tydligare borjat trada fram ur deras skugga och bilden av
periodens musik blir bdde djupare och rikare. En av
dessa ofértjant undanskymda tonsittare ar Luigi
Boccherini, den italienska cellovirtuosen som spen-
derade den overvdgande delen av sin karridr i hov-
kretsarnaiMadrid.

Boccherinis tjanst hos prins Luis, bror till kung Carlos lll,
karaktiriserades av en stark fokusering pd kammar-
musik, framfér allt pd grund av att Luis i sin tjanst hade en
strakkvartett. Det dr darfér i synnerhet de talrika
kvintetterna och kvartetterna, samt soloverken for
cello, som utgjort fundamentet i Boccherinis renommeé.
Efter Luis” dod var Boccherinis arbetsliv mera splittrat
och ekonomiskt magert, men han férblev avallt att doma
boende i eller nira Madrid. En av de mdnga mecenater
som anlitade hans tjanster var den ivrige amator-
gitarristen Markis Benavente, till vilken Boccherini
levererade inalles |2 gitarrkvintetter. Den mest kdnda av
dessa ar D-durkvintetten, som ar ett arrangemang av
material frén tva tidigare komponerade strakkvartetter.
Den avslutande satsen, som gett kvintetten dess
smeknamn, ar en tolkning av den eldiga dansen med
gitarr och kastanjetter. Minnesvard i sin sordinerade
innerlighet ar ocksd den inledande pastoralen. Mera
standardklassicism a la Haydn levereras i den energiska
mittsatsen, men dven hdr har Boccherini en liten
overraskning i bakfickan, i form av spréda flagiolettoner
fran cellon.

Myohdisemman | 700-luvun musiikin historiaa on jonkin
verran vaivannut kolmen suuren wienildissaveltdjan
saama liiallinen huomio. Haydnin, Mozartin ja
Beethovenin vaikutusta ei voi viaheksyd, mutta samalla
on muistettava, ettd he eivat olleet aikansa ainoita
saveltdjia. Kuva 1700-luvun musiikista on laajentunut ja

arvostaa yhda enemman. Yksi ndistd syyttd varjoihin
jadneista saveltdjista on italialainen sellovirtuoosi Luigi
Boccherini, joka vietti valtaosan urastaan Espanjan
hovipiireissa Madridissa.

Boccherinin tyoskentely kuningas Carlos lll:n veljen,
Luisin hovissa oli vahvasti kamarimusiikin leimaamaa,
koska Luisilla oli palkkalistoillaan jousikvartetti. Tasta
syystd Boccherinin maine lepaa pitkalti jousikvartettojen
ja -kvintettojen, seka sooloselloteosten varassa. Luisin
kuoleman jilkeen Boccherinin tyékuvio muuttui
pirstaleisempaan ja taloudellisesti kehnompaan
suuntaan, mutta han jdi oletettavasti asumaan Madridiin.
Yksi Boccherinin palkanneista mesenaateista oli Markiisi
Benavente, joka oli innokas harrastelijakitaristi ja jolle
Boccherini toimitti kaiken kaikkiaan 12 kitarakvintettoa.
Tunnetuin ndistd on D-duurikvintetto, joka on rakennettu
kahden varhaisemman jousikvarteton aineksista.
Kvinteton p@itdsosa, joka on antanut lempinimensd
koko kvintetolle, on tulisen tanssin tulkinta kitaroineen ja
kastanjetteineen. Huomionarvoinen sordinoidussa
tunteikkuudessaan on my6s avausosa Pastoraali.
Energinen viliosa tarjoaa tavanomaisempaa Haydnin
tyylistd klassismia, mutta tdssakin on yllatyksia tarjolla,
kuten sellon hauraat huiluddnet.



Fredag - Perjantai 14.7.2017
17.30 Hitis kyrka - Hiittisten kirkko

I 1. Summer Music

Johann Sebastian Bach:  Pastorale F BWV 590

(1685-1750)
Bengt Forsberg, orgel - urut

Joonas Kokkonen: Puhallinkvintetto (1973)
(1921-1996) Blaskvintett

Andante

Allegro vivace

Moderato, quasi allegretto

Allegro
Samuel Barber: Summer Music, op. 31 (1955)
(1910-1981)

Arktinen Hysteria

Paus med kaffeservering - Viliajalla kahvitarjoilu

Johann Sebastian Bach: Komm, heiliger Geist, BWV 651

(1685-1750)
Bengt Forsberg, orgel - urut
Jean Francaix: Blaskvintett nr |
(1912-1997) Puhallinkvintetto nro | (1948)
Andante tranquillo — Allegro assai
Presto

Tema con variazioni
Tempo di marcia francese

Arktinen Hysteria

Matti Narhinsalo, fl6jt - huilu

Laura Kemppainen, oboe

Christoffer Sundqyvist, klarinett - klarinetti
Tommi Hyytinen, valthorn - kdyratorvi
Ann-Louise Wiagar, fagott - fagotti

Uppskattad langd - Arvioitu kesto 1,5 h

Boka taxi fran farjan till kyrkan genom att ringa
Tilaa taksi lautalta kirkolle numerosta 0400 697 916 / 040 722 4242

25 €



Johann Sebastian Bachs till synes grénslosa
musikaliska fantasi flddade nog aldrig s fritt och ymnigt
som i hans orgelmusik, en omfattande korpus av verk
som stracker sig fran hans tidigaste dagar som organist i
Arnstadt till de sena dren vid Thomasskolan i Leipzig. Fér
vissa kompositioners del kan vi med tamligen stor sdker-
het bestamma tillkomsttid, medan andra verks ursprung
ar holjti dunkel. Detta inte minst pa grund av Bachs vana
att bearbeta och modifiera sina egna tidigare kompo-
sitioner.

Ett orgelverk som visat sig svart att placera kronologiskt
ar Pastoralen (ibland Pastorella) i F-dur, som, beroende
pa vem man frigar kan vara ett tidigt verk eller sent. Det
kan rentav vara en samlande bearbetning av flera mindre
verk. Ett drag som ofta lyfts upp ar dock den sannolika
kopplingen till julen och herdarnas tillbedjan.

| koralfantasian Komm, heiliger Geist ar det diaremot
pingstens handelser som behandlas, vilket illustreras nog
sa tydligt redan i inledningens brusande stormvind &ver
en festlig orgelpunkt. Det har verket inleder samlingen
om |8 koralbearbetningar som Bach sammanstillde
under det sista decenniet av sin levnad och som blivit
kinda som Leipzig-koralerna. Ocksd i det hir fallet
handlar det om en bearbetning, av en till formatet ndgot
mera blygsam komposition fran Bachs tid i Weimar.

s i"f ¥

i3
it
t

Joonas Kokkonen

Ar 1973 var Joonas Kokkonen viletablerad som
ledande finldndsk tonsattare och inflytelserik mentor fér
manga yngre kolleger. | likhet med flera andra samtida
hade han under ndgra ar pa 1960-talet intresserat sig for
serialismens radikala tonsprdk men snart dvergav han
detta — dterigen i likhet med flera kolleger — till f6rman
for en mera tonalt férankrad postromantik. Kokkonen
var i forsta hand orkestertonsittare, och hade bland

Johann Sebastian Bachin rajaton musiikillinen mieli-
kuvitus virtasi kenties vapaimmillaan hanen urku-
musiikissaan, joka muodostaa laajan teoskokoelman
varhaisista vuosista urkurina Arnstadtissa aina viimeisiin
vuosiin Leipzigin Tuomaskoulun kanttorina. Joidenkin
teosten kohdalla voidaan verrattain suurella varmuudella
madritelld savellysvuosi, kun taas monien muiden
teosten tausta on hdmardan peitossa. Tama johtuu
osittain siitd, ettd Bach usein palasi muokkaamaan ja
laajentamaan varhaisempia savellyksiaan.

Téllainen ajallisesti vaikeasti madriteltavd teos on
Pastorale F-duurissa, joka saattaa olla joko varhainen tai
myo&hdinen teos, riippuen siitd keneltd kysytddan. Se
saattaisi olla jopa usean pienemmain kappaleen
yhdistymd. Todennakéinen ja usein esille tuotu piirre on
kuitenkin yhteys jouluun ja paimenten palvontaan
seimen ddrelld.

Koraalifantasia Komm, heiliger Geist taas kasittelee hel-
luntain tapahtumia, mika ilmenee selkeasti jo alkutahtien
kuohuvassa myrskytuulahduksessa juhlavan urkupisteen
paalla. Tama teos on ensimmainen |18 koraalipreludista,
jotka Bach kokosi viimeisten kymmenen elinvuotensa
aikana ja jotka tunnetaan Leipzig-koraaleina. My&s tdssa
tapauksessa on kuitenkin kysymys varhaisemmasta,
Weimarissa savelletysta ja hieman lyhytmuotoisemman
teoksen muokatusta versiosta.

Vuonna 1973 Joonas Kokkonen oli saanut vakaan ase-
man johtavana suomalaisena saveltdjand ja vaikutus-
valtaisena nuorempien kollegojen mentorina. Monien
aikalaistensa tavoin han oli 1960-luvulla ollut kiin-
nostunut serialismin radikaalista savelkielestd muutaman
vuoden ajan, mutta hylkdsi pian tdmdn — taas monen
kollegan tavoin — perinteisemmin tonaalisuuteen
nojautuvan postromantiikan hyvaksi. Kokkonen oli
ennen kaikkea orkesterisaveltdja ja oli kirjoittanut mm.
nelja sinfoniaa, kun han 1970-luvun alkuvuosina ryhtyi
luomaan oopperaa Viimeiset kiusaukset.

Samoihin aikoihin Kokkonen sai tilauksen Den Norske
Bldsekvintetiltd osana heidin tavoitettaan keratd uutta
puhallinkvintettimusiikkia kaikista Pohjoismaista.
Kokkonen oli jo titd ennen leikitellyt ajatuksella saveltaa
puhallinkvintetille, ja nyt han saikin tilaisuuden tarttua
toimeen. Puhallinkvinteton neljasta osasta Kokkonen on
kuvaillut ensimmaistd painokkaimmaksi ja aiheeltaan
monisyisimmaksi. Muut kolme osaa viittaavat enem-
mankin puhallinkvintetin luontaisen divertimento-
maiseen ilmaisuun ja ovat ytimekkdampia ja kevyempid,
vaikka hetkittdin kuullaankin viitteitd ensimmadiseen
osaan. Samaan aikaan tyon alla olleen oopperan
aiheitakin on havaittavissa.



annat fardigstillt fyra symfonier d& han i bérjan av 1970
pabdrjade arbetet med operan De sista frestelserna.

Ungefar samtidigt fick Kokkonen en bestillning av Den
Norske Blasekvintett som ett led i deras sékande efter
ny nordisk musik, och tonsittaren, som hade lekt med
tanken pa en blaskvintett redan tidigare, fick nu en
konkret orsak att skrida till verket. Av de fyra satserna
beskrev Kokkonen sjilv den férsta som den mest
tungviktiga och allvarsamma i tonen. De ovriga tre
satserna ar mera kortfattade och littare till tonfallet,
dven om égonblick av dteranknytande till férsta satsens
stamningar férekommer. Paralleller till operan, under
arbete samtidigt som kvintetten, férekommer ocksa.

Som en ndgot udda figur i den amerikanska musikvirlden
under 1900-talet, fortsatte Samuel Barber i hela sitt liv
att komponera musik i en lyrisk, i allt vdsentligt roman-
tiskt influerad stil, med endast modesta exkursioner ut i
de mera modernistiska tongdngar som de flesta av hans
samtida hingav sig at. Den enda nya stilriktning som han
hyste ndgot stérre intresse for var neoklassicismen,
vilket talar sitt tydliga sprdk om hans estetiska
preferenser. Framfor allt ar det dock hans lyriska
melodik som blivit Barbers kannemarke.

Han skrev inte speciellt mycket kammarmusik, trots att
det faktum att hans mest berémda verk, det vemodiga
adagiot ur strakkvartetten, kanske kunde férleda en att
tro annat. Summer Music kom till pd bestillning av
Chamber Music Society of Detroit och vackte ett stort
medialt intresse pa grund av att det var forsta gdngen i
USA som en ideell organisation gjorde en kompositions-
bestdllning av det hdr slaget. Bestidllningen var ur-
sprungligen pa ett verk for tre blsare, tre strkar och
klaver, men under arbetets gdng blev det klart fér Barber
att musiken skulle sitta bast i en bldskvintett. Verket som
bestdr av endast en sats har enligt Barber en "laid-back",
loj och ledig sommarstamning Gver sig.

Jean Francaix skrev sin uppskattade bldskvintett ar
1948, en tid d& tudelningen dven inom den franska
konstmusiken var akut och faktiskt just holl pa att véxa till
en veritabel avgrund. P4 ena sidan fanns dter de radikala
modernisterna som inspirerade av |2-tonsteknik och
andra former av serialism med Pierre Boulez i spetsen
klittrade upp pd barrikaderna till forman fér en ny
estetik. Francaix stod med ménga andra pa den motsatta
sidan och fortsatte att propagera fér en mera moderat
modernism i Ravels och Les Six' fotspar. Fér honom
framstod den atonala musiken som en 3tervindsgrand.
Bldskvintetten ar representativ for Francaix' tonsattarstil
— en lattillganglig neoklassicism med underfundigt
humoristiska inslag.

Samuel BarB

Amerikkalainen siveltija Samuel Barber pysytteli
koko eldmdnsd ajan uskollisena omalle lyyriselle,
romanttissavyiselle tyylilleen, mika teki hanesta 1900-
luvun musiikkielamassa hieman omaperaisen hahmon.
Vain silloin tdlléin ja harkiten han astui modernisti-
sempaan savelkieleen, jossa monet kollegat viihtyivat.
Ainoa uusi tyylisuunta mihin Barber kiinnitti huomionsa,
oli uusklassismi, mika jo kertoo paljon hinen esteettisista
mieltymyksistdan. Ennen kaikkea Barber on tullut
kuitenkin tutuksi lyyristen melodioiden mestarina.

Barber ei sdveltinyt kovin paljon kamarimusiikkia, vaikka
héanen tunnetuin teoksensa, Adagio jousikvartetosta op.
I'l voisi antaa toisenlaisen kuvan. Summer Music syntyi
Chamber Music Society of Detroitin tilauksesta, mika
aiheutti melkoista huomiota mediassa. Tama oli nimit-
tdin ensimmainen kerta Yhdysvalloissa, kun aatteellinen
yhdistys teki taman kaltaisen savellystilauksen. Tilaus
koski aluksi teosta kolmelle puhaltajalle, kolmelle
jousisoittajalle ja pianolle, mutta tyon edetessa Barberille
selvisi, ettd tdma musiikki istuisi parhaiten puhallin-
kvintetolle. Teoksessa on vain yksi osa ja siind on
Barberin mukaan "laid-back", kesdisen laiska ja vapaa
tunnelma.

Jean Francaix savelsi tunnetun puhallinkvintettonsa
vuonna 1948, aikana, jona ranskalaisen taidemusiikin
kahtiajako oli laajenemassa todelliseksi kuiluksi. Toisella
puolella olivat radikaalit modernistit, jotka Pierre
Boulezin johdolla puhuivat uuden, serialismiin perus-
tuvan estetiikan puolesta. Francaix pysyi jakolinjan
toisella, maltillisen modernismin puolella ja jatkoi monen
muun saveltdjan tavoin Ravelin ja saveltdjaryhma Les
Sixin uusklassismin perinnettd. Hanen mielestddn ato-
naalinen musiikki oli johtanut umpikujaan. Puhallin-
kvintetto nro | edustaa oivallisesti Francgaixin omaa savel-
lystyylia — se on helposti ldhestyttava, ovelalla huumorilla
héystetty uusklassinen teos.
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