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MANDAG - MAANANTAI 9.7.2018

I. TJUVSTART - VARASLAHTO
RISTON VALINTA
18.00 Soderlangvik gard - Séderlangvikin kartano

Risto Nordell, konferencier (pa finska) - juontaja

Toivo Kuula: Sex pianostycken - Kuusi pianokappaletta, op. 26 (1914)
(1883-1918) Piirileikki op. 26/
Nocturne op. 26/4

Roope Grondahl, piano

Toivo Kuula: Aamulaulu op. 2/3b
(1883-1918) Satu illasta op. 2/4
Lied op. 2/5 (1905)

llari Angervo, altviolin - alttoviulu
Roope Grondahl, piano

Joseph Haydn: Strakkvartett B-dur, "Soluppgangen"
(1732-1809) Jousikvartetto B-duuri "Auringonnousu” op. 76/4 (1797)
| Allegro con spirito

Ludwig van Beethoven:  Strakkvartett C-dur, "Razumovskij"

(1770-1827) Jousikvartetto C-duuri "Razumovski", op. 59/3 (1806)
Il Andante con moto quasi Allegretto
IV Allegro molto

Nya Helsingfors-kvartetten
Uusi Helsinki -kvartetti

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h 20 min

30€



I lugnet fére den europeiska stormen, varen och som-
maren 1914 tedde sig tillvaron 6vervigande positiv for
det nygifta paret Alma och Toivo Kuula. Efter brollopeti
slutet av april bérjade de férbereda sig pa en sommar
fylld av resor och konserter runtom i Finland. En av an-
halterna var Kuopio dir den stora séngfesten ordnades
infor midsommar. Kuula var synligt framme pd sang-
festen delvis for att hans farska kérkomposition Savel
figurerade i kértavlingen, men ocksa fér att han och Alma
skulle konsertera tillsammans. Vid den konserten, 20.6.
uruppfordes flera av pianostyckena i vad som senare
skulle samlas ihop till Kuulas op. 26, Sex stycken for piano.
En forsta version av Nocturne finns bevarad i Helsingfors
Universitetsbibliotek med titeln "Jouluyé" och dedi-
kationen "En julgdva till Otto Kotilainen" 1913. Ringdans
torde hakomponerats under varen 1914.

Ungefir ett decennium tidigare var Kuulas situation
prekar. Ar 1903 hade han varit tvungen att avbryta
studierna vid Helsingfors musikinstitut bade av finansiella
och personliga orsaker och dtervinda till Vasa. Under
féljande ar gav han privatlektioner och ledde en kér och
en amatororkester i hemstaden for att fortjdna sitt
uppehille. Han komponerade ocksd ndgra av sina
tidigaste riktigt betydelsefulla verk, och n3gra av dem
samlade han senare under det gemensamma opus-
numret 2. Den hir samlingen innehéller bide solosénger
och stycken for altviolin och piano. Aamulaulu, till text av
Eino Leino arrangerades av Kuula sjalv bide i en
instrumentalversion for altviolin och i en version for
damkér. Satu illasta och Lied 4r bada, trots sina sdng-
aktiga titlar, instrumentalstycken.

Strakkvartettens tidiga historia ar omdjlig att skriva utan
Joseph Haydns imposanta narvaro. Under narmare ett
halvt sekel komponerade han drygt 80 kvartetter och
bidrog starkt till avgransandet av genren till ett slags
kammarmusikens symfoni. Nar sedan Mozart, Beet-
hoven och andra yngre tonsittare tog sig an kvartetten
gjorde de det som en fortsittning p3, och i vissa fall i
reaktion mot, Haydns verk.

Strdkkvartetten i B-dur med smeknamnet "Soluppgdngen"
ingdr i Haydns nistsista fardigstillda samling kvartetter.
Till tidens konventioner hérde att kvartetter och andra
jamforbara musikverk publicerades i samlingar om sex
verk. Han komponerade dem &r 1797 och publicerade
dem tv3 &r senare med en dedikation till greve Erdddy,
en framstdende konstmecenat.

Haydns kompositionsstil och underfundiga humor har
gett upphov till mdnga verk med smeknamn, mer eller
mindre traffande. | det har fallet handlar smeknamnet
emellertid helt enkelt om férsta satsens inledande motiv
iviolinstimman som trader fram ur en vilande harmonisk
baddide tre Gvriga stimmorna.

Vastavihityn pariskunnan, Alma ja Toivo Kuulan
elamassa puhalsi myotatuuli kevailla ja keséllda 1914,
ennen Euroopan suurta myrskya. Huhtikuun haiden
jalkeen he alkoivat valmistautua kesdan tdynna matkoja ja
konsertteja ympari Suomea. Yksi pysakeista oli Kuopio,
missa jarjestettiin vuoden suuret laulujuhlat. Kuula oli
nakyvisti esilld juhlissa, osittain siksi, ettd hanen uusi
kuorosavellyksensa "Savel" oli yhden kuorokilpailuun
osallistuvan kuoron ohjelmistossa, mutta my&s siksi, etta
hdnen ja Alman oli maira pitdd yhteinen konsertti.
Kesakuun 20. pdivana pidetyssd konsertissa Kuula
kantaesitti useita niistd pianokappaleista, joista sittem-
min tuli osia kokoelmaan op. 26. Ensimmainen versio
kappaleesta Nocturne on sdilynyt Helsingin Yliopiston
kirjastossa otsikolla "Jouluyd" ja omistuksella "Joululahja
Otto Kotilaiselle" 1913. Piiritanssi taas lienee savelletty
kevaan 1914 aikana.

Noin kymmenen vuotta aikaisemmin Kuulan tilannetta
varjostivat taloudelliset huolet ja vaikeudet henkil6-
kohtaisessa eliméassa. Kevailla 1903 hianen oli pakko
keskeyttdd opintonsa Helsingin musiikkiopistossa ja
palata Vaasaan. Seuraavan vuoden aikana hin antoi
soittotunteja ja johti kuoroa sekd harrastajaorkesteria
kotikaupungissaan tienatakseen elantonsa. Taman
kauden aikana Kuula savelsi myds ensimmaisia merkit-
tdvid teoksiaan, joista osan han kerdsi mydhemmin
yhteen opusnumeron 2 alle. Tama kokoelma sisaltaa
sekd soololauluja ettd sdestyksellisia kappaleita altto-
viululle. Kuula teki myos Eino Leinon tekstiin pohjautu-
vasta Aamulaulusta version alttoviululle ja sovituksen
naiskuorolle. Satu illasta ja Lied olivat laulullisista

Jousikvartettomusiikin historiaa késiteltdessa on mahdo-
tonta sivuuttaa Joseph Haydnin merkittavaa roolia.
Puolen vuosisadan aikana han savelsi noin 80 kvartettoa
ja vaikutti keskeisesti neljille jousisoittajalle savelletyn
musiikin muodon vakiintumiseen eraanlaiseksi kamari-
musiikin sinfoniaksi. Kun Mozart, Beethoven ja muut
nuoremmat siveltdjat sittemmin ottivat kvartetto-
muodon kasittelyynsd, he savelsivdt aina Haydnin perin-
nettd jatkaen ja toisinaan jopa sitd vastaan kapinoiden.

Jousikvartetto B-duurissa, lisanimeltaan "Auringonnousu",
on osa Haydnin toiseksi viimeista kvartettokokoelmaa.
Ajan tapoihin kuului, ettd kvartettoja ja muita saman-
kaltaisia teoksia niputettiin kuuden teoksen ryhmiksi
ennen julkaisua. Opuksen 76 kuusi kvartettoa savellettiin
vuonna 1797 ja ne oli omistettu tunnetulle wienildiselle
musiikin mesenaatille, kreivi Erdodylle.

Haydnin savellystyyli ja nokkela huumorintaju ovat tuot-
taneet monille hanen teoksilleen kuvailevia lempinimia.
Téassd tapauksessa lisanimen takana on kuitenkin
yksinkertaisesti ensimmaisen osan johdanto, jossa viulun
melodia nousee esiin muiden soittajien levollisista
soinnuista.



Ar 1806 hade Ludwig van Beethoven sedan linge be-
fast sitt rykte som den klart mest egensinnige ton-
sattaren i Wien. Med en bakgrund som pianovirtuos och
en tonsittarkarriar som vigrade att l3ta sig infogas i
tidens sedvanliga tjanarroll, sigs han av vissa som en
profetisk vision av framtidens musik, medan andra be-
traktade honom som en fullstandig knappgok. Hans
musik, i synnerhet under de tva sista decennierna av hans
liv, understodde bada dessa uppfattningar. S3 till exempel
den sista av de tre strékkvartetterna i opus 59, som alla
tillagnades den ryske ambassadéren i Wien, greve
Andreas Razumovskij. Beethoven hade inte komponerat
kvartetter pd ndgra ar, men under tiden hade han hunnit
springa symfonins granser flera gdnger om. Dessa nya
monumentala proportioner tillimpade han nu pd kvar-
tettformatet, men det dr bara en av manga ingredienser
som orsakade bade férundran, férvirring och beundran
hos lyssnarna.

Vuonna 1806 Ludwig van Beethoven oli jo pitkdin
nauttinut maineesta Wienin omaperdisimpanad savel-
tdjand. Han ei alistunut pianovirtuoosin ja sdveltdjan
urallaan aikansa perinteiseen rooliin yleisén palvelijana.
Saveltdja ndhtiin toisaalta tulevaisuuden musiikin
profeettana, kun taas toiset pitivat hantd suorastaan
pahkahulluna. Beethovenin tuotanto erityisesti kahden
viimeisen vuosikymmenen ajalta ennen hanen kuole-
maansa tuki molempia nakemyksia. Hyva esimerkki on
viimeinen jousikvartetto opusnumerolla 59, joka oli
omistettu venaldiselle suurlihettilaille, kreivi Andreas
Razumovskylle. Beethoven ei ollut saveltanyt kvartettoja
sinfonialle asetetut rajat toistuvasti. Saveltajan sinfonialle
luomia uusia monumentaalisia mittakaavoja han sovelsi
nyt kvartettoformaatissa. Tama oli vain yksi monista
piirteistd, jotka aiheuttivat sekd himmennystd ettd
ihailua kuulijoissa.
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2. EFTERMIDDAGSDROMMAR - ILTAPAIVAN UNELMIA 30 €
15.00 Sandé gard - Sandén kartano

Erkki Melartin: Sonat for fl6jt och harpa - Sonaatti huilulle ja harpulle, op. 135
(1875-1937)

Niamh McKenna, fl6jt - huilu

Péivi Severeide, harpa - harppu

Zoltan Kodaly: Duo fér violin och cello d-moll - Duo viululle ja sellolle d-molli, op. 7 (1914)
(1882-1967): Allegro serioso non troppo
Adagio

Maestoso e largamente, ma non troppo lento — Presto
Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Carlos Salzedo: Chanson dans la Nuit fér harpa - harpulle (1955)
(1885-1961)
Paivi Severeide, harpa - harppu

Camille Saint-Saéns: Svanen ur verket Djurens karneval
(1835-1921) Joutsen teoksesta Eldinten karnevaali (1886)

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello
Péivi Severeide, harpa - harppu

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h

Tack till Sandd gard - Kiitokset Sandén kartanolle



Bland de manga tonsittare som verkade i skuggan av
Sibelius i sekelskiftets Finland hérde Erkki Melartin till
de mera framstdende. Likt den tio ar &ldre Sibelius hade
ocks3 Melartin kommit till Helsingfors musikinstitut och
blivit en favoritelev till den dynamiske ldraren i kom-
position, Martin Wegelius. Fortsatta studier utomlands,
bl.a. i Wien — aterigen i Sibelius' fotspar — och ndgra ar av
kortvariga engagemang och vacklande hilsa féljdes
sedan av ett livsverk som eftertradare till Wegelius pa
rektorsposten fér Helsingfors musikinstitut. Denna
position innehade han mellan 1911 och 1936. Bland
Melartins kammarmusikaliska alster hor Sonaten for flojt
och harpa till de mera konservativa i stilen — Elmer
Diktonius beskrev den som skriven i "en arkaiserande
1850-tals herrgardsstil'. Verket 4r en bearbetning av
hans pianosonatin nr 2.

Zoltan Kodalys intresse for folkmusiken i hemlandet
Ungern tog fart under hans &r vid universitetet i
Budapest, dd han — s& smaningom i ndra samarbete med
Béla Bartok — bdrjade resa omkring pé landsbygden och
samla in visor och melodier. Kodaly var i det har av-
seendet en av pionjarerna inom folkloristiken och etno-
musikologin, men han var som begynnande tonsattare
ocksd intresserad av att inkorporera de ungerska
traditionerna i sina egna verk, for att skapa ett nytt och
genuint nationellt uttryck. Kodély var ocks3 violinist och
hade redan under sin ungdom varit flitigt involverad i
olika kammarmusikaliska projekt, sa det dr ingen dver-
raskning att en stor del av hans tidigaste verk bestod av
kammarmusik i olika uppséttningar.

Duon for violin och cello op. 7 var epokgérande i sin
instrumentuppsattning, men den fick snart sallskap av
flera andra verk, skrivha av bland andra Ravel och
Schulhoff. Kodaly har berittat att duon kom till i
samband med krigsutbrottet den 28 juli 1914. Han
befann sig i Zermatt i Schweiz och s3g sig tvungen att
s6ka sig hemat, men blev under flera dagar uppehdllen i
en schweizisk gransby. Dar ramlade inspirationen
ovantat dver honom och han bérjade teckna ner de
forsta skisserna till duon. Kriget ar kanske tydligast nar-
varande i den l8ngsamma mittsatsens &desmittade
tremolon i cellostimman, medan de ungerska folk-
musikelement som redan blivit sd centrala i hans
produktion férekommer genom hela verket, i synnerhet
i den majestitiska introduktionen till finalen. Kriget hade
ocksa den inverkan att uruppférandet av duon lat vinta
pasigtillar 1919.

Harpisten Carlos Salzedo studerade i Paris, men kom
med bérjan &r 1909 att till stérsta delen verka i USA, inte
minst som medlem i Metropolitan-operans orkester
under Toscanini. Hans suverdna virtuositet och ny-
danande speltekniker kanaliserades i talrika verk och
arrangemang, vilka bidrog till att géra honom till en av

Sibeliuksen varjossa toimi Suomessa viime vuosisadan
vaihteessa monta saveltdjaa, joista yksi menestyksek-
kaimmista oli Erkki Melartin. Kuten kymmenen vuotta
vanhempi Sibelius, myds Melartin oli tullut Helsingin
Musiikkiopistoon ja padtynyt varikkdan savellys-
opettajan, Martin Wegeliuksen suosikkioppilaaksi.
Opinnot jatkuivat ulkomailla, muun muassa Wienissa —
taas Sibeliuksen jalanjiljissa — jonka jilkeen seurasi
muutama lyhyempi tyopesti. Heikko terveys asetti
kuitenkin toistuvasti esteitd Melartinin uralle. Hénen
varsinainen eldméantydnsa saveltimisen ohella oli
sittemmin Helsingin Musiikkiopiston rehtorina toimi-
minen vuodesta 191 | vuoteen 1936. Melartinin kamari-
teosten joukkoon kuuluu hdnen pianosonatiinista nro 2
muokkaamansa Sonaatti huilulle ja harpulle op. 135. Se
edustaa hdnen tuotantonsa konservatiivisempaa puolta—
Elmer Diktonius kuvaili sitd "arkaisoivaan [850-luvun
kartanotyyliin" savelletyksi.

Zoltan Kodalyn kiinnostus kotimaansa Unkarin
kansanmusiikkiin syttyi toden teolla héanen yliopisto-
vuosinaan Budapestissa, kun han — sittemmin ldheisessa
yhteistyossa Béla Bartdkin kanssa — alkoi kiertad maa-
seudulla keradamassa lauluja ja savelmia. Kodaly oli tassa
ominaisuudessa yksi folkloristiikan ja etnomusikologian
uranuurtajista. Aloittelevana saveltdjand han oli myos
kiinnostunut unkarilaisten perinteiden siséllyttamisesta
teoksiinsa ja sai ndin aitoa kansallista ilmetta musiikkiinsa.
Kodaly oli my®s viulisti, joka jo nuorena esiintyi aktiivi-
sesti kamarimuusikkona. Ei siis ole yllattavaa, ettd suuri
osa hdnen varhaisista teoksistaan oli nimenomaan
kamarimusiikkia eri kokoonpanoille.

Duo viululle ja sellolle op. 7 oli ensimmiisid kyseiselle
kokoonpanolle sivellettyja teoksia, joka sai pian seuraa
muiden saveltdjien vastineista, kuten Ravelin ja Schul-
hoffin duo-teoksista. Kodaly kertoi, ettd teoksen luo-
minen liittyy sodan syttymiseen 28. heindkuuta 1914.
Han oli juuri silloin Sveitsin Zermattissa, mutta ymmarsi,
ettd hdnen oli hakeuduttava kotiin. Saveltdja juuttui
kuitenkin useaksi pdivaksi sveitsildiseen rajakyldan, ja
sielld yhtakkia inspiraatio toi hdnelle ensimmaiset ideat
duolle. Sota on ehkd selkeimmin ldsnid keskiosan
kohtalokkaiden sellotremoloiden jymindssa, kun taas
unkarilaiset kansanmusiikkielementit varittavat koko
teosta, erityisesti finaaliosan majesteettista johdantoa.
Sota vaikutti teokseen my®&s siten, ettd se kantaesitettiin
vastavuonna 1919.

Harpisti Carlos Salzedo opiskeli Pariisissa, mutta
toimi vuodesta 1909 alkaen enimmikseen Yhdys-
valloissa, pitkdn aikaa esimerkiksi Metropolitan-
oopperan orkesterissa Toscaninin kautena. Salzedon
suvereeni soittotekniikka ja innovatiiviset soittotavat
valittyivat hanen lukuisiin savellyksiin ja sovituksiin
soittimelleen ja tekivdt hdnestd yhden 1900-luvun



1900-talets mest inflytelserika representanter for
harpan. Betydelsefull var ocksd hans insats som
forfattare till liromaterial for harpister, bland annat den
ar 1927 utgivna Method for the Harp, som avslutas med
den fargrika och méngskiftande Chanson dans la nuit.

Camille Saint-Saéns var under 1860- och 70-talen en
framtradande kraft inom fornyelserérelsen for den
franska musiken. Han horde till de tidigaste forkamparna
for Schumanns, Liszts och Wagners musik, samtidigt som
han som larare och debattdr noga manade om att den
franska musiken skulle utvecklas med sina egna séardrag.
Under dessa drtionden nddde han ocksa en position som
en av de ledande tonsittarna i landet trots en i grund och
botten ratt s& konservativ estetik. Nar sedan yngre
generationer med Debussy och Ravel i spetsen bérjade
vinna bredare gehor dalade Saint-Saéns stjarna i hem-
landet, medan han @nnu i slutet av sitt liv uppskattades
hogt utomlands, bl.a. i Storbritannien och USA.

| bdrjan av ar 1886 hade Saint-Saéns just genomfoért en
gediget misslyckad konsertturné i Tyskland och darefter
dragit sig tillbaka till en by i Osterrike for att samla
krafter. Dar skrev han under ndgra dagar ihop ett litet
musikaliskt divertissement fér sig sjalv och nigra
musikerkolleger, i vilket han presenterade olika djur. Det
hér verket, som Saint-Saéns sjilv betraktade som ett
musikaliskt skdmt, vigrade han att Iata publicera under
sin livstid. Undantaget var Le Cygne, som snabbt blev ett
populart stycke bland cellister.

harppumusiikin keskeisimmistd hahmoista. Hanen
panoksensa opetuksessa ja opetusmateriaalin laatijana
oli yhtd lailla merkittavd, yhtena esimerkkind vuonna
1927 julkaistu Method for the Harp, jonka viimeisend
numerona on varirikas ja monivivahteinen Chanson dans
la nuit.

Camille Saint-Saéns oli 1860- ja 70-luvuilla ranska-
laisen musiikin uudistamisliikkeen johtava hahmo. Han
kuului Schumannin, Lisztin ja Wagnerin musiikin puo-
lestapuhuijiin samalla, kun han opettajana ja kriitikkona
piti tarkednd, ettd ranskalainen musiikki kehittyisi omia
maan johtava sdveltdja siitd huolimatta, ettd hédnen
esteettiset ndkemyksensd olivat pohjimmiltaan melko
konservatiivisia. Kun sittemmin nuoremmat sukupolvet
nousivat ndayttamélle Debussyn ja Ravelin johdolla, Saint-
Saénsin téhti alkoi himmeta kotimaassa. Hantd pidettiin
kuitenkin edelleen ulkomailla, erityisesti Englannissa ja
Yhdysvalloissa, suurimpana ranskalaissaveltdjana.

Vuoden 1886 alussa Saint-Saéns oli juuri toteuttanut
varsin epdonnistuneen konserttikiertueen Saksassa,
minka jilkeen han oli vetdytynyt itdvaltalaiseen kyldan
lepdamadn. Sielld ollessaan hédn sévelsi muutamassa
pdivassa humoristisen teoksen viihdyttadkseen itseddn ja
vieraitaan. Saveltdjd itse piti Eldinten karnevaalia lahinnd
musiikillisena pilana eikd suostunut elinaikanaan sitd
julkaisemaan, yhta poikkeusta lukuun ottamatta. Tama
oli Le Cygne (Joutsen), josta tuli nopeasti sellistien
suosikkikappale.
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3. OPPNINGSKONSERT - AVAJAISKONSERTTI 30 €
19.00 Kimito kyrka - Kemion kirkko

Toivo Kuula:
(1883-1918)

Claude Debussy:

(1862-1918)

Aulis Sallinen:
(*1935)

Sonat for violin och piano F-dur
Sonaatti viululle ja pianolle F-duuri (1906)
Allegro moderato

Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu
Roope Grondahl, piano

Deux danses for harpa och strakkvartet - harpulle ja jousikvartetille, L 103 (1904)
Danse sacrée
Danse profane

Péivi Severeide, harpa - harppu

Nya Helsingfors-kvartetten - Uusi Helsinki -kvartetti

Atta miniatyrer for solopiano
Kahdeksan miniatyyria soolopianolle, op.110 (2017)
uruppforande - kantaesitys

Ralf Gothéni, piano

Paus med kaffeservering - Vdliajalla kahvitarjoilu

Dmitrij Sjostakovitj:
Dmitri Sostakovits:

(1906-1975)

Pianokvintett g-moll

Pianokvintetto g-molli, op. 57 (1940)
Prelude: Lento
Fugue: Adagio
Scherzo: Allegretto
Intermezzo: Lento
Finale: Allegretto

Ralf Gothéni, piano

Sonja Korkeala, violin - viulu

Katinka Korkeala, violin - viulu

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Uppskattad langd - Arvioitu kesto 2 h

& KIMITOON
KEMIONSAARI

yle



Viéren 1906 hade Toivo Kuula 3terupptagit sina studier
vid Helsingfors Musikinstitut efter en tredrig paus for-
anledd av pengabrist och utmattning. Samma var tréffade
han ocksd och férilskade sig i studiekamraten Alma
Silventoinen. Den unge Kuula hade vid det har laget sam-
lat p& sig bide erfarenhet och sjilvfértroende som ton-
sattare och bérjade under studiernas gang ta sig an allt
meraambitiésa kompositionsprojekt.

I november 1906 aterlamnade han till Alma en penna han
haft till 1&ns och férkunnade att han med den kompo-
nerat en stor och betydelsefull violinsonat. Av ndgon an-
ledning s3g det ensatsiga verket i F-dur dock aldrig
offentlighetens ljus, utan blev liggande i en skrivbords-
13da, medan Kuula gick vidare och féljande &r vickte stor
uppmirksamhet med vad som linge ansdgs hans enda
violinsonat, den tresatsiga E-dursonaten op. |. Forst ar
1999 aterfanns det tidigare verket i Helsingfors Uni-
versitetsbiblioteks gdmmor och fick sitt uruppférande
nira ett sekel efter tillkomsten. Aven om det alltss rér sig
om ett relativt tidigt alster forevisar sonaten en stilsdker
Kuula med ménga av hans karakteristiska drag nar-
varande. Helheten dr byggd i en gedigen sonatform.

En intressant aspekt av musikhistoriens gang ar den som
handlar om instrumentens utveckling. Nya instrument
har sett dagens ljus och redan existerande har modi-
fierats for att battre motsvara olika behov. | ménga fall
har det funnits en klar bestillning pa férandringar, an-
tingen frn tonsittare eller musiker, medan andra instru-
ment har fétts pd instrumentbyggares ritbord. | detta
senare fall har det sedan varit en friga om att vinna eller
férsvinna, beroende pd om instrumentet lyckats vicka
intresse bland potentiella anvindare. Claude Debussys
Tvd danser for harpa och strdkar kan harledas till just en
sddan process. Ar 1904 bestillde pianofirman Pleyel av
Debussy ett verk for den nya kromatiska harpa som man
hade tagit fram, en harpa som alltsd hade en skild striang
for varje halvton i stillet for att forlita sig pa pedaler och
ett mindre antal strangar. Avsikten var givetvis att ett
verk av en framstdende tonsittare skulle 8ka trovirdig-
heten och ddarmed hjilpa upp forséljningen av det nya
instrumentet. Debussys tvd danser ir kanske inte det
mest centrala i hans produktion, men representerar
3nda vil tonsittarens centrala tonsprak — verket kom ju
till ungefar samtidigt som den berémda orkestersviten
La Mer. For Pleyels del blev slutresultatet 2nd3 inte vad
man Onskat; den kromatiska harpan nddde aldrig en
sadan position att den pd allvar kunde bérja konkurrera
om musikers och tonsittares gunst.

En tonsittare arbetar sd gott som aldrig i ett sterilt
laboratorium, skrivande musik for skrivandets egen
skull. Skapandet ar inte helt klart innan verket framférs,
och darfoér kravs det ocksd — i den mén tonsittaren sjilv
inte framfor sina alster — samarbete med och fértroende
for andra musiker. Det blir ocksd timligen naturligt s3,

Keviilla 1906 Toivo Kuula oli paassyt jatkamaan opinto-
jaan Helsingin Musiikkiopistossa kolmen vuoden raha-
pulan ja uupumuksen aiheuttaman tauon jilkeen.
Samana kevddna han tutustui ja rakastui opiskelu-
kaveriinsa Alma Silventoiseen. Nuori Kuula oli tissa
vaiheessa kerannyt sekd kokemusta ettd itseluottamusta
saveltdjana, ja opintojen edetessa hin alkoi toteuttaa yha
haasteellisempia savellysprojekteja.

Marraskuussa 1906 Kuula palautti Almalle lainaamansa
kynan ja julisti, ettd han oli silld saveltanyt suuren ja
merkittavan viulusonaatin. Jostakin syystd tima teos,
yksiosainen sonaatti F-duurissa, ei paissyt julkisuuden
valokeilaan, vaan jdi makaamaan pé&ytdlaatikkoon, kun
Kuula kulki eteenpdin ja aiheutti seuraavana vuonna
suurta huomiota kolmiosaisen E-duurisonaatin op. |
kanssa. Tatd pidettiin pitkdan hanen ainoana viulusonaat-
tinaan. Vasta vuonna 1999 varhaisempi sonaatti Sytyi
Helsingin Yliopiston kirjaston katkoista, ja se sai vihdoin
kantaesityksensd melkein sata vuotta syntynsa jilkeen.
Vaikka tama sonaatti siis on verrattain varhainen teos
Kuulan tuotannossa, sdveltdja ndyttdytyy kuitenkin
varmana tyylissdan ja moni tunnuksenomainen piirre on
jo teoksessa ldsna. Kokonaisuus nojautuu tukevasti
perinteiseen sonaattimuotoon.

Mielenkiintoinen musiikkihistorian osa-alue on soitinten
kehitys. Uusia soittimia on keksitty ja jo olemassa olevia
on kehitetty vastaamaan paremmin kunkin ajan vaati-
muksia. Joskus tilaus muutokselle on tullut joko savel-
tdjilta tai muusikoilta, mutta valilld aloite on tullut myos
soitinrakentajilta. Varsinkin, kun on ollut erittdin tarkedd
saada uudelle soittimelle sopivaa ohjelmistoa ja kiin-
nostuneita kayttdjida. Claude Debussyn Kaksi tanssia
harpulle ja jousikvartetolle on juuri téllaisen prosessin
tulos. Vuonna 1904 pianonvalmistaja Pleyel tilasi
Debussylta teoksen vastikaan kehitetylle kromaattiselle
harpulle, jolla oli erillinen kieli jokaiselle puolisavel-
askeleelle, eikd pedaaleja kielten virityksen muutta-
miseksi. Tilauksen takana oli tietysti ajatus, ettd tunnetun
sdveltdjan nimi auttaisi soittimen markkinoinnissa.
Debussyn kaksi tanssia eivat ehkd edusta saveltijin
keskeisintd tuotantoa, mutta ne kuvaavat hyvin hanen
savelkieltdan vuosisadan alkuvuosina — syntyihdn tama
teos samoihin aikoihin kuin orkesteriteos La Mer.
Pleyelin kannalta lopputulos ei siltikdan ollut tyydyttava.
Kromaattisen harpun myynti ei ylittanyt kriittistd rajaa,
eikd se vakiinnuttanut asemaansa musiikkikentalla.

Saveltdjd harvoin tyoskentelee suljetuissa laboratorio-
oloissa sdveltdéen musiikkia yksinomaan saveltimisen
vuoksi. Luominen ei ole tdysin valmis ennen kuin teos
esitetddn, ja siksi vaaditaan myds — siind maarin kuin
sdveltdjd ei itse teoksiaan esitd — yhteistyotd muiden
muusikoiden kanssa. Luonnollista on my&s, ettd samoilla
aaltopituuksilla kulkevien saveltdjien ja muusikoiden
vilille syntyy kestavid siteitd; luottamuksen ja ymmar-



att det knyts l&ngvariga band mellan tonsittare och ut-
6vande musiker som, s3 att siga, rér sig pd samma vag-
lingd; relationer av fértroende och férstielse som ofta
utvecklas till en ndra vianskap. Ett exempel pd detta ir det
langvariga samarbetet mellan Aulis Sallinen och
pianisten Ralf Gothéni, som spelade sitt forsta Sallinen-
uruppfoérande fér manga decennier sedan. Sallinen be-
skriver sitt nya verk s& har:

Verket Atta miniatyrer for piano blev klart ar 2017. Som
dess avldgsna gudfider kan man se den franske ton-
sattaren Erik Saties korta och egensinniga pianostycken.
Satie sjalv var ju ocksd kind som en originell karaktr.
Efter att ndgot av hans verk kritiserats fér avsaknaden av
form, skrev han ett verk med titeln "Tre paronformade
stycken". Miniatyrerna ar tillignade min skickliga, ndra
och langvariga musikervan Ralf Gothéni.

Ar 1940 var ett &r av bedragligt lugn i Sovjetunionen.
Efter den stora terrorns utrensningar som kulminerat
1936-38 hade Stalins uppmarksamhet vants vasterut,
mot Tyskland, vilket bidrog till att trycket pd de egna
undersdtarna littade en aning. Den firska Molotov-
Ribbentrop-pakten sdg ut att kunna hélla landet ute ur
andra varldskriget. Medborgarna klamrade sig fast vid
varje strd av optimism de kunde finna. Ocks3 fér Dmitrij
Sjostakovitj var detta fallet. Han hade fallit i ondd hos
"den store ledaren och lararen" &r 1936 efter att denne
hade sett Sjostakovitjs opera Lady Macbeth frin
distriktet Mtsensk och I3tit sin ilska f& utlopp i Pravdas
ledarspalt. "Férvirring istdllet for musik" 16d den ral-
jerande rubriken och Sjostakovitj hade stérsta anledning
att frukta for sitt och sin familjs liv. Han lyckades seder-
mera blidka Stalin via sin femte symfoni, med under-
rubriken "en sovjetkonstnars svar pa berittigad kritik",
men Sjostakovitj fick leva med sin brannmérkning resten
av sitt liv. Tonsittarens stindiga balanserande pa ty-
rannens knivsegg och hanterande av den prekdra
situationen medelst mangtydig ironi dr bestandsdelar i
ett av |900-talets markligaste och mest tragiska
musikerdden.

Pianokvintetten uruppférdes i november 1940 av ton-
sattaren sjalv och Beethovenkvartetten i Moskva. Den
héanfoérda publiken identifierade den aktuella situationen i
musiken, pdtagligt littad men med orosmolnen fort-
farande i horisonten. Fran det hdgstimt lyriska preludiet,
fors lyssnaren in i en ytterligt sorgtyngd och mjuk fuga.
Kontrasten som foljer med det sprittiga scherzot ar
bjart, men det varar bara ett kort 6gonblick innan vi dr
tillbaka i den vemodiga sfaren i intermezzot. Det var
emellertid den sista satsen som mer @n alla andra slog rot
i Moskvabornas sinnen och di i synnerhet det trium-
ferande andra temat som introduceras av pianot ett par
minuter in i verket. Har hade man en musikalisk yttring
av den narmast krampaktiga optimism som skulle visa sig
bli sd kortlivad. Méngai publiken grit den kvillen.

ryksen leimaamia suhteita, jotka usein my&s kehittyvat
laheisiksi ystavyyssuhteiksi. Ndin on kaynyt esimerkiksi
Aulis Sallisen ja pianotaiteilija Ralf Gothdnin tapa-
uksessa. Gothéni soitti ensimmdisen Sallinen-kanta-
esityksensa jo monta vuosikymmenti sitten. Sallinen itse
esittelee uutta teostaan seuraavin sanoin:

"Kahdeksan miniatyyrid pianolle on valmistunut vuonna
2017. Sen etdisend kummina voidaan pitaa ranskalaisen
Erik Satien lyhyitd ja omaperiisid pianokappaleita.
Tunnetusti omaperidinen oli itse tekijakin. Kun jotain
hénen teoksistaan arvosteltiin muodon puutteen vuoksi,
Satie kirjoitti teoksen nimeltd "Kolme pairynan-
muotoista kappaletta". Miniatyyrit on omistettu etevalle,
laheiselle ja pitkaaikaiselle muusikkoystévalleni Ralf
Gothénille."

Vuonna 1940 vallitsi Neuvostoliitossa petollinen rauha.
Suuren terrorin puhdistukset olivat huipentuneet
vuosina 1936-38, jonka jilkeen Stalinin huomio oli
kaantynyt lanteen ja paine omiin alamaisiin keveni jonkin
verran. Vastikddn allekirjoitettu Molotov-Ribbentrop-
sopimus naytti pitdvan Neuvostoliiton sodan ulko-
puolella. Kansalaiset tarttuivat jokaiseen kasilld olevaan
optimismin oljenkorteen.

Nain teki my&és Dmitri Sostakovits. Hin oli joutunut
huonoon valoon "suuren johtajan ja opettajan” silmissa
vuonna 1936, kun Stalin oli ndhnyt oopperan Mtsenskin
kihlakunnan Lady Macbeth ja purki raivonsa Pravdan
kirjoituksessa otsikolla "Sekasotkua musiikin sijaan".
Sostakovitsilla oli taimén jilkeen taysi syy peliti oman ja
perheensd hengen puolesta. Han onnistui kuitenkin
tyynnyttdmaan Stalinin mieltd saveltimalld viidennen
sinfonian alaotsikolla "Neuvostotaiteilijan vastaus
oikeutettuun kritiikkiin", mutta eli loppuikansa taman
kokemuksen leimaamana. Saveltdjan jatkuva tasa-
painoilu hirmuhallitsijan veitsenterdlld ja hianen tapansa
hallita tilannetta monitulkinnallisen ironian kautta ovat
esimerkkeja 1900-luvun merkillisimmistd ja traagisim-
mista muusikon kohtaloista.

Pianokvintetto kantaesitettiin Moskovassa marraskuussa
1940 Beethoven-kvartetin ja saveltdjan soittamana.
Haltioitunut yleisé kuuli musiikissa vertauskuvan
vallitsevasta tilanteesta: helpottuneen ilmapiirin, jossa
tummat pilvet silti pailyvat yha taivaanrannassa. Lyyrisen
preludin kautta kuulija vieddan ddrettéman surulliseen ja
pehmedin fuugaan. Kontrasti sitd seuraavaan scherzoon
on rdiked, mutta jo lyhyen hetken pdistd ollaan taas
haikeassa mielentilassa intermezzon musiikissa. Kanta-
esityksessa kuitenkin nimenomaan viimeinen osa juurtui
ihmisten mieliin, erityisesti sen voittoisa toinen teema,
jota piano esittelee pari minuuttia osan alusta. Se oli
musiikillinen ilmentyma pakonomaisesta optimismista,
joka jai kovin lyhytikdiseksi. Moni yleisossa itki liiku-
tuksestasindiltana.
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4. TORGKONSERT - TORIKONSERTTI
11.00 Dalsbruks torg - Taalintehtaan tori

Fauré, Ibert, Kodaly

Péivi Severeide, harpa - harppu
Niamh McKenna, fl6jt - huilu
Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Leif Lindgren, konferencier - juontaja

Vid regn hélls konserten i Bio Pony (Stallbackavigen 4)
Sateen sattuessa torikonsertti pidetddn Bio Ponyssa (Tallimaentie 4)

5. LE COQ D'OR - GULDTUPPEN - KULTAINEN KUKKO
Middagskonsert - lllalliskonsertti

18.00 Westers

Darius Milhaud:
(1892-1974)

Johannes Brahms:
(1833-1897)

Claude Debussy:
(1862-1918)

Sonat fér tva violiner och piano

Sonaatti kahdelle viululle ja pianolle op. I5 (1914)
Animé
Modéré
Tres vif

Katinka Korkeala, violin - viulu
Sonja Korkeala, violin - viulu
Roope Grondahl, piano

Sonat for altviolin och piano Ess-dur

Sonaatti alttoviululle ja pianolle Es-duuri, op. 120/2 (1894)
Allegro amabile
Allegro appassionato
Andante con moto — Allegro

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Roope Grondahl, piano

Trio for violin, cello och piano G-dur

Trio viululle, sellolle ja pianolle G-duuri (1880)
Andantino con moto allegro
Scherzo. Intermezzo. Moderato con allegro
Andante espressivo
Finale. Appassionato

Sonja Korkeala, violin - viulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello,
Roope Grondahl, piano

Fritt intrade
Vapaa paasy

65 €



Antonin Dvorak: Cyprise (Cypresser - Sypressejd), B 152 (1887)
(1841-1904) I Ich weiss, dass meiner Lieb' zu dir
Il Totist's in mancher Menschenbrust
IX Du einzig teuere, nur fiir dich
XI Rings die Natur nun im Schlummer und Traumen

Katinka Korkeala, violin - viulu

Sonja Korkeala, violin - viulu

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu,
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Edward Elgar: Adieu
(1857-1934)

Christoph Willibald Gluck: Mélodie fran operan Orfeus och Eurydike - oopperasta Orfeus ja Eurydike
(1714-1787)

Efrem Zimbalist: Konsertfantasi 6ver teman ur Rimskij-Korsakovs opera Guldtuppen
(1889-1985): Konserttifantasia Rimsky-Korsakovin Kultainen kukko -oopperan teemoista

Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu
Roope Grondahl, piano

Reserveringar - Varaukset: Westers, 040 554 1599, westers@westers.fi



Darius Milhaud var fédd i Aix-en-Provence i sédra
Frankrike, dar han véaxte upp med ett stort musikaliskt
intresse, men tamligen avskdrmad fran de nyaste ten-
denserna i konstmusiken. Nar han ar 1909 kom till Paris
for att studera vid konservatoriet var det darfér med
chockblandad fértjusning han tog emot intrycken av
musiklivet i den stora metropolen. Fauré, Ravel,
Koechlin, Stravinskij, Roussel och manga fler var de
tonsdttare som bidrog till att forma Milhaud till den
oerhdrt produktiva och mangsidiga medlemmen i
tonsattargruppen Les Six han skulle bli.

Ar 1914, d& studierna var inne p4 slutrakan, kompo-
nerade Milhaud den kortfattade Sonaten for tvd violiner
och piano. Verket belénades féljande &r med konserva-
toriets Lapaulle-pris och var enligt tonséttaren det forsta
verk som han inte senare varit missnéjd med. Sonaten
gar [angt i den fria, tonalt klingande stil som blivit populir
i Paris under bérjan av 1900-talet, och inte sallan klingar
formuleringar klart inspirerade av Stravinskijs om-
vilvande baletter fran samma tid.

Omsténdigheterna kring Johannes Brahms sena men
intensiva intresse for klarinetten har gitt till historien
som en av de markvardigare nycker 1800-talets ton-
sittare bjudit pd. Brahms hade redan tinkt ligga ner
fiadderpennan fér gott och ar 1890 meddelat sin for-
liggare att inga fler verk var att vinta. S3 ville det sig
emellertid att han i januari foéljande ér fick hora den
virtuose Richard Mihlfeld spela i hovorkestern i
Meiningen, och vips kom inspirationen tillbaka med
besked. Han komponerade med Miihlfeld i dtanke ndgra
av sina storsta kammarmusikaliska masterverk under de
kommande tre &ren i form av klarinettrion op. |14,
klarinettkvintetten op. | |5 och de tvd klarinettsonaterna
op. 120, vilka publicerades med instrumenteringsforslag
klarinett eller altviolin.

Den andra sonaten, i Ess-dur, préaglas genom hela verket
av en stilla, férnéjsam melankoli. De tre satserna ar ett
veritabelt ymnighetshorn av eleganta och lyriskt in-
tagande melodier. Forsta satsen ar ett av de rikaste
férverkliganden av sonatformen som Brahms ndgonsin
komponerat och kontrasterar i sitt upphéjda lugn med
den mera passionerade mittsatsen. Den avslutande
satsen inleds med en serie variationer som mot slutet
avléses av en kort episod av storm och oro, innan solen
ater bryter fram och avslutar verket i en kinsla av
inspirerad glddje.

Den enda skolging Claude Debussy gick genom som
barn var konservatoriet i Paris, dar han fick intrdde som
tiodring. Hans studieprestationer var inget utéver det
normala och han insdg efterhand sjilv att han kunde ligga
undan drommarna om en karridr som pianovirtuos.
Diremot hade han bade intresse och fallenhet for att
komponera, och fick dari gott stéd i Emile Durands
harmoniklass och Ernest Guirauds kompositionsklass.

Darius Milhaud syntyi Aix-en-Provencessa Etela-
Ranskassa. Han koki suurta mielenkiintoa musiikkia
kohtaan, mutta kasvoi verrattain eristettynd aikansa
taidemusiikin kehityksesta. Aloittaessaan opintonsa
Pariisin konservatoriossa vuonna 1909 Milhaud otti
jarkytyksen ja innostuksen sekaisin tuntein vastaan
suuren metropolin vaikutteita. Faurén, Ravelin,
Koechlinin, Stravinskin, Rousselin ja monien muiden
saveltdjien musiikilliset vaikutteet osaltaan muokkasivat
Milhaudia monipuoliseksi ja erittdin tuotteliaaksi Les Six -
saveltdjaryhman jaseneksi.

Opiskelun ollessa loppusuoralla vuonna 1914, Milhaud
savelsi Sonaatin kahdelle viululle ja pianolle. Teos sai
seuraavana vuonna konservatorion Lapaulle-palkinnon
ja oli sdveltdjan mukaan ensimmadinen, josta hin ei
myodhemmink&ddn tuntenut hipedi. Sonaatissa soi
vapaasti tonaalissavytteinen tyyli, joka oli tullut Pariisissa
suosituksi vuosisadan alkuvuosina. Silloin tall6in siind
vilahtaa my6s vaikutteita Stravinskin vallankumouksel-
lisista baleteista.

Johannes Brahmsin myohadinen mutta intensiivinen
yhtend 1800-luvun suurista musiikillisista yllatyksista.
Brahms oli jo paattanyt laskea sulkakynansa lopullisesti,
ja vuonna 1890 han oli ilmoittanut kustantajalleen, ettei
uusia teoksia endi olisi odotettavissa. Seuraavan vuoden
tammikuussa han sai kuitenkin kuulla klarinettivirtuoosi
Richard Mihlfeldin soittavan Meiningenin hoviorkesterin
kanssa, ja hetkessa inspiraatio palasi vahvana. Brahms
sdvelsi nopeaan tahtiin joukon suurimpia mestari-
teoksiaan kamarimusiikin saralla: klarinettitrion op. | 14,
klarinettikvinteton op. | |5 seka kaksi klarinettisonaattia
op. 120, jotkajulkaistiin sekd klarinetille etté alttoviululle.

Toinen sonaatti Es-duurissa on kauttaaltaan hiljaisen ja
tyynen melankolian virittdma ja sen kolme osaa ovat
eleganttien ja valloittavien lyyristen melodioiden
runsaudensarvi. Ensimmainen osa on yksi rikkaimmasta
sonaattimuodon toteutuksista, jonka Brahms koskaan
sdvelsi. Osa kontrastoi ylevdn rauhansa kautta
seuraavaan intohimoisempaan toiseen osaan. Finaaliosa
alkaa sarjalla variaatioita, joita seuraa loppua kohti lyhyt
myrskyisd ja levoton jakso, mutta lopuksi aurinko
ilmestyy taas ja sonaatti paittyy inspiroituneen ilon
tunnelmassa.

Ainoa koulu jota Claude Debussy lapsena kavi, oli
Pariisin konservatorio, mihin hian padsi kymmen-
vuotiaana. Hanen opintosuorituksensa eivdt olleet
erityisen merkittavid ja han oivalsi itsekin vdhan ajan
padstd, ettd haaveet tulevaisuudesta pianovirtuoosina oli
parasta unohtaa. Sen sijaan hénelld oli sekd kiinnostus
ettd lahjakkuus sédveltdmiseen ja siihen han sai hyvai
tukea Emile Durandin harmonialuokalla ja Ernest
Giraudin savellysluokalla.



Sommaren 1880 var Debussy anlitad av den berémda
Nadezjda von Meck, Tjajkovskijs framsta mecenat, att
undervisa hennes barn i piano och spela duetter med
henne sjilv, ett arbete som férde honom till Ryssland,
Schweiz, Venedig och Florens. Under vistelsen i sist
namnda stad fick de besék av cellisten Pjotr Daniltjenko
och violinisten Vladislav Patjulskij, vilket sannolikt var
den impuls som fick den d3 [8-3rige Debussy att
komponerasin Pianotrio i G-dur. Trion ar klart ett barn av
sin tid, kdnnetecknad av den grundliga utbildning som
Debussy hade fatt sig till dels, men ocksd timligen
konventionell till sin karaktar. Fast kanske inte helt and3;
den lekfulla pianostdmman ackompanjerad av pizzicati i
andra satsen och den litt modala karaktéren ter sig med
efterklokhetens 6gon som l6ften om vad som komma
skulle.

Antonin Dvoraks svit Cypresser fér strakkvartett
bérjade sitt liv som en sdngcykel. Nar Dvorék i bérjan av
1860-talet hade tagit steget ut i det professionella
musiklivet var det under mer @n ett decennium i egen-
skap av altviolinist och ldrare, &ven om komponerandet
gradvis tog &verhanden i takt med hans vixande
renommé. Ar 1865 var han anstélld i en teaterorkester i
Prag och forilskad i en ung skddespelerska och elev till
honom. | detta inspirerade tillstdnd skrev han under tva
juliveckor 18 sdnger till texter ur Gustav Pfleger-
Moravskys diktsamling CypriSe. Ett par decennier
senare, ar 1887, dtervande Dvorak till singerna, nu som
etablerad och produktiv tonséttare, och gjorde arrange-
mang for strakkvartett av |2 av sdngerna. Dessa blev s3
ater liggande och publicerades férst ar 1921. De ur-
sprungliga sdngernas genomromantiska grundstamning
lyser klart ocksd i kvartettversionerna.

Edward Elgar har inte gitt till historien i férsta hand
som pianotonsittare; han komponerade timligen f&
verk for pianosdlo och bara fyra av dem bevirdigades
opusnummer. Trots det var pianot ett viktigt redskap for
honom och han komponerade ofta sittande vid sitt
piano. Ett oansenligt men elegant litet pianostycke som
blivit populart efter hans déd ar Adieu. Det publicerades
ar 1932 men har hégst sannolikt komponerats l&ngt
tidigare, eventuellt redan under hans tidigaste ar som
tonsittare. Verket har ocksd omarbetats i flera olika
kammarmusikversioner och rentav i ett orkester-
arrangemang av Elgars fortrogne Henry Geehl.

Christoph Willibald Glucks opera Orfeus och Eurydike
var revolutionerande i sin musikgenre nar den urupp-
fordes ar 1762. Den barocktida operan med sina
pompésa hjiltehistorier hade borjat forlora sin relevans
och det kravdes radikala fordndringar for att locka
publiken tillbaka till operasalongerna. Glucks I6sning
bestod bland annat av att I3ta kéren bli en mera sjalv-
standig, separat aktor i helheten, men framfér allt gjorde

Kesilla 1880 Debussy oli palkattu tunnetun Nadezda
von Meckin, T3aikovskin tirkedn tukijan palvelukseen
opettamaan tdman lapsia pianonsoitossa ja soittamaan
tdman itsensd kanssa duettoja. Tama kesatyopaikka vei
Viimeksi mainitussa kaupungissa von Meckin luona
vierailivat myos sellisti Piotr DaniltSenko ja viulisti
Vladislav PatSulski, mika oletettavasti antoi |8-vuotiaalle
Debussylle sysdayksen ryhtya saveltaméin Pianotrioa G-
duurissa. Trio on selvasti aikansa lapsi, Debussyn saaman
koulutuksen leimaama ja perusluonteeltaan melko
perinteinen. Silti esille pilkahtaa vililla tulevaisuuden
uranuurtaja Debussykin: esimerkiksi toisen osan
pizzicatoilla sdestetty, leikkisd piano-aihe ja lievasti
modaalinen vivahde antaa vihjeité siitd, mitad on tulossa.

Antonin Dvorakin jousikvartetille saveltama sarja
Sypressejé sai alkunsa laulusarjana. Kun Dvorak 1860-
luvun alussa oli astunut tydeldmaan, han toimi runsaan
vuosikymmenen aikana alttoviulunsoittajana ja opet-
tajana, mutta hdanen maineensa kiiriessa alkoi savel-
taminen hiljalleen voittaa yhd enemman tilaa. Vuon-
nal865 Dvorak tyoskenteli prahalaisen teatterin
orkesterissa ja rakastui nuoreen nayttelijattareen, joka
oli my6s hanen oppilaansa. Inspiroituneessa tilassaan han
savelsi vain parissa viikossa 18 laulua Gustav Pfleger-
Moravskyn runokokoelmaan Cyprise. Kun Dvorak
muutaman vuosikymmenen kuluttua palasi samaisten
laulujen didreen, oli hdn jo tunnustettu ja tuottelias
saveltdja. Vuonna 1887 han sovitti niistd |2-osaisen
jousikvartettisarjan, mutta myds tdma versio jai poyta-
laatikkoon, ja se julkaistiin vasta vuonna 1921. Lauluista
huokuu alkuperdisten laulujen syvd, romanttinen tun-
nelma myds kvartettiversiona.

Edward Elgar ei ole jaanyt historiankirjoihin ensi-
sijaisesti pianosaveltdjand; han sivelsi ylipdatddan vihan
sooloteoksia pianolle ja vain nelja niistd on merkitty
opusnumeroilla. Téastd huolimatta piano oli Elgarille
tarked tydkalu ja hén sivelsi usein pianon &arelld istuen.
Vaatimaton mutta elegantti pieni pianokappale Adieu on
tullut suosituksi saveltdjan kuoleman jilkeen. Se
julkaistiin vuonna 1932, mutta on todennékéisesti
savelletty paljon aikaisemmin, mahdollisesti jopa Elgarin
saveltdjauran alkuvuosina. Teos on sovitettu m)vlés
useaksi eri kamarimusiikkiversioksi ja Elgarin luotettu
yhteistyokumppani Henry Geehl teki siitd jopa
orkesterisovituksen.

Christoph Willibald Gluckin ooppera Orfeus ja
Eurydike mullisti musiikkilajinsa, kun se kantaesitettiin
vuonna |762. Barokkikauden ooppera mahtipontisine
sankaritarinoineen oli alkanut menettdd merkitystaan ja
kaivattiin radikaaleja muutoksia houkuttelemaan yleis6a
takaisin oopperasaleihin. Gluckin ratkaisu sisélsi muun



han sig av med de tradiga da capo-ariorna till férman fér
enklare melodier som littare fastnade i 3horarnas
minnen. Ett exempel ur andra akten i operan ar vad som
dar gdr under namnet De vilsignade andarnas dans, men
som i otaliga senare arrangemang ofta presenteras
enkelt som Mélodie.

Violinisten Efrem Zimbalist fick sin professionella ut-
bildning hos en av de mest legendariska av larare,
Leopold Auer vid konservatoriet i S:t Petersburg, och
brukar, vid sidan om Heifetz och

Elman, rdknas bland de framsta representanterna for
den har violinskolan. Zimbalist kom emellertid till USA
redan ar 1911 fér en konsertturné som hade en sidan
framgang att han beslét att stanna i landet. Under ménga
ar verkade han som konsertviolinist och larare, i den
senare egenskapen notabelt ocksd som rektor for Curtis
Institute under ndrmare tre decennier.

Ett omtyckt sitt att avsluta konserter i bérjan av 1900-
talet var att som encore framféra s3 kallade opera-
fantasier, lattsamma arrangemang av teman ur omtyckta
operor som man kunde vara siker p3 att de flesta i
publiken kande igen. Zimbalists fantasi 6ver teman ur
landsmannen Rimskij-Korsakovs ar 1909 uruppférda
opera Guldtuppen ar ett praktexempel pa genren. Han
lat publicera fantasien ar 1921 med en dedikation till
lararen Auer.

muassa kuoron korottamisen itsendiseksi tekijéaksi
kokonaisuudessa, mutta ennen kaikkea han poisti
pitkdstyttavit da capo -aariat ja laittoi tilalle yksin-
kertaisempia, helpommin muistiin jadvid melodioita. Yksi
esimerkki tdstd on oopperan toisessa naytoksessa
esiintyvad osa Siunattujen henkien tanssi, joka lukuisten
my&hempien sovitusten myo6ta tuli tunnetuksi nimelld
Mélodie.

Viulisti Efrem Zimbalist sai ammatillisen koulutuksensa
Pietarin konservatoriossa yhden aikansa legendaari-
simman opettajan, Leopold Auerin opastuksella.
Zimbalist lasketaankin yhdessd Heifetzin ja Elmanin
kanssa Auerin koulukunnan tdrkeimmiksi edustajiksi.
Zimbalist tuli Yhdysvaltoihin vuonna 1911 konsertti-
kiertueelle, joka oli niin valtaisa menestys, etta han paitti
jadda maahan. Han toimi monta vuotta konsertti-
viulistina ja opettajana, jalkimmadisessd roolissa merkit-
tavasti myos Curtis Instituten rehtorina lihes kolmen
vuosikymmenen ajan.

Suosittu tapa paittad konsertteja 1900-luvun alku-
puolella oli niin sanottujen oopperafantasioiden esit-
taminen lisinumeroina. Nama olivat kepeita sovituksia
tunnetuista ooppera-aarioista, joita yleisé varmuudella
tunnistaisi. Zimbalistin fantasia, maanmiehensa Rimski-
Korsakovin vuonna 1909 ensiesityksensd saaneesta,
Kultainen kukko -oopperan teemoista on tistd lajista
mainio esimerkki. Zimbalist antoi fantasian julkaistavaksi
vuonna 1921 ja omisti sen opettajalleen Auerille.



ONSDAG - KESKIVIIKKO 11.7.2018

6. FRAN ITALIEN TILL FRANKRIKE - ITALIASTA RANSKAAN 25€
19.00 Karuna kyrka - Karunan kirkko

Giuseppe Verdi:

(1813-1901)
Jean Cras:
(1879-1932)

Strakkvartett e-moll - Jousikvartetto e-molli (1873)
Allegro
Andantino
Prestissimo
Scherzo Fuga. Allegro assai mosso

Nya Helsingfors-kvartetten
Uusi Helsinki -kvartetti

Kvintett for harpa, flojt, violin, altviolin och cello
Kvintetto harpulle, huilulle, viululle, alttoviululle ja sellolle (1928)
Assez animé
Animé
Assez lent sans trainer
Trés animé

Paivi Severeide, harpa - harppu
Niamh McKenna, fl6jt - huilu
Taija Angervo, violin - viulu

llari Angervo, altviolin - alttoviulu
Tuomas Lehto, cello - sello

Paus med kaffeservering - Viliajalla kahvitarjoilu

Maurice Ravel:
(1875-1937)

Uppskattad langd - Arvioitu kesto 2 h

Strakkvartett F-dur - Jousikvartetto F-duuri, M. 35 (1902-03)
Allegro moderato
Assez vif, trés rythmé
Tres lent
Vif et agité
Allegro moderato — Treés doux
Assez vif — Tres rythmé
Tres lent
Vif et agité

Nya Helsingfors-kvartetten - Uusi Helsinki -kvartetti
Petri Aarnio, violin - viulu

Taija Angervo, violin - viulu

llari Angervo, altviolin - alttoviulu

Tuomas Lehto, cello - sello

SAUVO-KARUNAN
SEURAKUNTA

SAUVO

X



Namnet Giuseppe Verdi for knappast i forsta hand
tankarna till kammarmusik, eller fér den delen till ndgon
som helst annan musik dn den sceniska. Liksom s ménga
andraitalienska | 800-talstonsittare byggde Verdi s gott
som uteslutande sin karriir pd opera och andra vokal-
verk och han limnade ytterst f& instrumental-
kompositioner efter sig. | ett brev till Hans von Bilow
héavdade han helt frankt att formella instrumentalgenrer
som strakkvartetten inte passade det sydliga tempera-
mentet. Inte desto mindre gjorde han dtminstone ett
forsok att férena de olika vérldarna. Hans enda bevarade
kammarmusikverk, strdkkvartetten i e-moll, har emeller-
tid ocksd den en koppling till operan sitillvida att Verdi
komponerade den som tidsfordriv under férberedandet
av en produktion. Det var nirmare bestimt &r 1873 d3
operan Aida skulle framféras i Neapel. Titelrollsinne-
havaren, sopranen Teresa Stolz, insjuknade och pro-
duktionen fordrojdes. Verdi lit sedan framféra kvar-
tetten tva dagar efter premiiren, vid en mindre bjudning
i hans hotell. Han var ndgot tveksam till att slippa
kvartetten ifrén sig for ytterligare framféranden, men
efter ndgra 8r kunde den spelas i Paris och London, vilket
i forlangningen bidrog till att inforliva kvartetten i den
senromantiska standardrepertoaren. Man behdver
kanske inte férsdka dra alltfor 1&ngtgdende paralleller i
jamférandet med Verdis sceniska musik, men visst finns
det gott om s&ngbara teman i kvartetten.

I likhet med sin tio &r &ldre kollega Albert Roussel hade
den unge Jean Cras tva hdgst visensskilda stigar framfér
sig infér vuxenlivet. Bagge tva hade sedan barnsben visat
stor musikalisk begdvning och bigge tva sokte sig som
tondringar till franska flottan. Medan Roussel avbrét sin
karriar till sjoss efter ndgra ar, forblev Cras sitt marina kall
trogen och steg sd smaningom till konteramirals rang och
kommando over ett slagskepp. Komponerandet skotte
han vid sidan om och under mdnga dr i relativ obemarkt-
het. Det var férst i och med operan Polyphéme ar 1922
som den storre allmanheten fick upp éronen fér Cras
personligt formade impressionism.

Kvintetten fran ar 1928 fick sin nagot originella instru-
mentuppsattning pd grund av bestillaren, Quintette
Instrumental de Paris, som sedan 1924 verkat just med
denna uppsittning, flojt, harpa, violin, altviolin och cello.
Det fyrasatsiga verket dr till de yttre ramarna sprunget ur
den formella, romantiskt stabila bildning Cras hade fatt
under en kort studieperiod hos den &dldre mistaren
Duparc, men framfor allt ger kvintetten prov pé Cras'
skdarpta medvetenhet om de nyare musikaliska ut-
vecklingarna hemma i Paris. Modala tongdngar, penta-
tonik, ostinati och orientaliska kryddor genomsyrar
verket, som allméant betraktas som ett av hans mest
centrala. Kvintetten komponerades ombord pé slag-
skeppet Provence.

Nimi Giuseppe Verdi ei taida vieda ajatuksia ensim-
maisend kamarimusiikkiin tai ylipdataan muuhun kuin
ndyttamomusiikkiin. Niin kuin monet muut italialaiset
saveltdjat 1800-luvulla, Verdi rakensi uransa miltei taysin
oopperan varaan ja hanelta jai vain muutamia instru-
mentaalisavellyksid. Hans von Biilowille |ahetetyssa
kirjeessd Verdi totesi, ettei muodollinen instrumentaali-
musiikki kuten jousikvartetot sovi eteldiselle mielelle.
Silti Verdi toteutti ainakin yhden yrityksen yhdistaa nama
maailmat. Hanen ainoa jdljelle jaanyt kamarimusiikki-
teoksensa, jousikvartetto e-mollissa, on kytkoksissa myos
oopperaan siind mielessd, ettd Verdi savelsi sitad
ajanvietteena oopperaproduktion harjoitusvaiheessa
vuonna 1873. Aidaa oli tarkoitus esittdd Napolissa, mutta
ensi-iltaa lykéttiin nimiroolia laulavan sopraanon Teresa
Stolzin sairastumisen takia. Odottaessaan Verdi sévelsi
tdman kvarteton ja antoi esittdd sen hotellissaan
pienimuotoisilla kutsuilla kaksi paivda oopperan ensi-illan
jalkeen. Han oli vastahakoinen kvarteton julkaisemista
tai ylipaataan sen uusia esityksia kohtaan. Siita huolimatta
muutaman vuoden kuluttua teos esitettiin Pariisissa ja
Lontoossa, minka jdlkeen sdvellyksestd tuli osa
mydhaisromanttista kantaohjelmistoa. Pitkalle vietyja
vertailuja Verdin laulumusiikkiin ei ehka tarvitse tehda,
mutta toki tdstd kvartetostakin I6ytyy runsaasti
laulettavia teemoja.

Kymmenen vuotta vanhemman kollegansa Albert
Rousselin tapaan nuori Jean Cras néki tulevaisuudessaan
kaksi toisistaan poikkeavaa uramahdollisuutta. Molem-
mat olivat jo lapsina osoittaneet suurta musiikillista
lahjakkuutta, mutta hakeutuivat kuitenkin teineind
Ranskan laivaston palvelukseen. Siind missa Roussel
keskeytti uransa merilla muutaman vuoden jilkeen, Cras
pysyi laivastolle uskollisena ja yleni véhitellen kontra-
amiraalin arvoon seka taistelulaivan komentajaksi. Cras
teki savellysty6td laivastouransa ohessa ja han jai
moneksi vuodeksi melko nakymattomaksi hahmoksi
Ranskan musiikkielamassa. Vasta oopperan Polyphémen
my&td vuonna 1922 suuren yleisén silmat ja korvat
avautuivat toden teolla Crasin persoonalliseen impres-
sionismiin.

Vuonna 1928 sivelletty kvintetto sai tilaajan toiveesta
hieman epitavallisen kokoonpanon; huilu, harppu, viulu,
alttoviulu ja sello. Quintette Instrumental de Paris oli
vuodesta 1924 alkaen toiminut juuri tidssi kokoon-
panossa. Neliosainen teos on sévelletty romanttisen
perinteen mukaan, johon Cras kouluttautui lyhyen ajan
vanhemman mestarin Duparcin johdolla. Ennen kaikkea
kvintetto osoittaa Crasin perehtyneisyyttd Pariisin
musiikkimaailman kehityksen uuteen suuntaan.
Modaaliset savelkulut, pentatonisen eli viisisdvelisen
asteikon kayttdminen, ostinatokuviot ja orientaaliset
mausteet ovat perustana tdssd hianen keskeisend
pidetyssd sdvellyksessdian. Kvintetto savellettiin
taistelulaiva Provencen komentajan hytissa.



1902-03, medan Ravel fortfarande studerade vid Paris
konservatorium under Gabriel Faurés handledning. Det
var en konfliktfylld tid fér Ravel pé grund av de allt stérre
svarigheterna med att jaimka mellan hans egen
framvixande konstnirliga vision & ena sidan och den
etablerade utbildningstraditionens formella krav 8 andra.
Den hér traditionen kulminerade fér kompositions-
studenters vidkommande i konservatoriets arliga tavling
"Prix de Rome", en mycket rigorés och noggrant inramad
gallringsprocess, som bl.a. innebar att deltagare iso-
lerades fr&n omvirlden under en manad for att fardig-
stdlla ett stort kor- och orkesterverk till en pa férhand
given text. Ravel deltog flera gdnger utan framgang, trots
att han uppenbarligen férsékte sig pd flera olika
strategier for att blidka domarkollegiet. Den sista
gangen, ar 1905, resulterade hans deltagande och klena
framgdng i en offentlig skandal eftersom han i pro-
gressiva kretsar redan var en firad och kand tonsittare.
Konservatoriets rektor avgick som en foljd av rabaldret
och ersattesav Fauré.

Strakkvartetten kan ses som en hedersbetygelse till
forebilden Debussy och dennes kvartett fran ar 1893.
Samtidigt &r den med sin kombination av en i grunden
konventionell helhetsform och en nedmontering av den
traditionella diatoniska tonaliteten till férman fér modalt
melodi- och harmonitankande kanske symptomatisk for
den kluvenhet som vedermddorna kring "Prix de Rome"
antagligen férde med sig. Det &r svart att undgd att dra
paralleller mellan Ravels andra sats med dess rytmiskt
lekfulla pizzicati och motsvarande sats i Debussys
kvartett. Ravels noggranna hanterande av formen
resulterar i ett flitigt ateranvandande av tematiska idéer
satserna emellan, men man noterar ocksd ett patagligt
orkestralt grepp i musiken. Ahdraren kastas dventyrligt
mellan igenkdnnandets gladje och det ovéantade runt
hornet.

Maurice Ravelin ainoa varsinainen jousikvartetto syntyi
vuosina 1902-1903, kun Ravel vield opiskeli Pariisin
konservatoriossa Gabriel Faurén johdolla. Tama oli
hédnelle ristiriitaista aikaa johtuen yhia suuremmista
vaikeuksista sovitella omaa kehittyvaa taiteellista visiota
opinahjon perinteisiin kasityksiin. Savellysopiskelijoiden
osalta perinteet huipentuivat vuosittaiseen "Prix de
Rome"-savellyskilpailuun, jonka erittdin tiukkaan ja tark-
kaan valintaprosessiin kuului muun muassa ehdokkaiden
eristaminen kuukaudeksi suuren orkesteri- ja kuoro-
teoksen sdveltimistd varten. Ravel osallistui kilpailuun
useaan otteeseen vailla menestysta siitd huolimatta, ettd
han yritti monella eri tavalla lepyttdd tuomaristoa.
Ravelin viimeinen osallistuminen vuonna 1905 johti
lopulta skandaaliin, koska hidn oli jo tunnettu ja
arvostettu saveltdja edistyksellisemmissa piireissd, ja
hanen jatkuva kehno menestyksensa ei antanut kovin
imartelevaa kuvaa konservatorion taidekasityksista.
Koulun rehtori erosi timan jupakan johdosta, ja hdanen
tilalleen tuli Fauré.

Ravelin jousikvartettoa voidaan pitdd kunnian-
osoituksena hanen esikuvalleen Debussylle ja timan
vuonna 1883 valmistuneelle kvartetolle. Se on kenties
samalla osoitus siitd ristiriitaisuudesta, jota Ravel tunsi
"Prix de Rome" -kilpailun paineiden takia yhdistdessaan
perinteisen muotorakenteen siilyttdmisen ja tonaalisten
rakenteiden hylkdamisen, painottaen enemmién
modaalisuuteen perustuvaa savelkieltdi. On helppoa
Ioytdd yhtaldisyyksia kvarteton toisen osan leikkisien
pizzicatojen ja Debussyn vastaavan osan vililta. Ravelin
yksityiskohtainen tapa kasitelld muotoa johtaa ahkeraan
ideoiden uudelleenkdyttoon osasta toiseen, mutta
musiikissa voi huomata myos erityisen orkestraalista
otetta. Kuulija saa kokea iloa tuttuudesta ja toisaalta
kohdata kulman takana odottavia yllatyksia.



TORSDAG - TORSTAI 12.7.2018

7. CHANSON SANS PAROLES
14.00 Séderlangvik gard - Séderlangvikin kartano

Maurice Ravel: Sonat for violin och piano G-dur
(1875-1937) Sonaatti viululle ja pianolle G-duuri, M 77 (1923-27)
Allegretto

Blues. Moderato
Perpetuum mobile. Allegro

Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu
Roope Gréndahl, piano

Toivo Kuula: Chanson sans paroles, op. 22/1b (1910-1912)
(1883-1918) Suru, op. 22/2b (1910-1912)
Melodia lugubre, op. 17a/8 (1909-1911)

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello
Roope Gréndahl, piano

Gian Carlo Menotti: Cantilena & Scherzo (1977)

(1911-2007)
Paivi Severeide, harpa - harppu
Sonja Korkeala, violin - viulu
Katinka Korkeala, violin - viulu
Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Claude Debussy: Sonat for fl6jt, altviolin och harpa F-dur

(1862-1918) Sonaatti huilulle, alttoviululle ja harpulle F-duuri, L.137 (1915)
Pastorale. Lento, dolce rubato
Interlude. Tempo di minuetto
Finale. Allegro moderato ma risoluto

Niamh McKenna, fl6jt - huilu

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Piivi Severeide, harpa - harppu

Efter konserten en guidad rundtur i museets utstalining "Hans Rosenstrom: | enrum".
Konsertin jdlkeen opastettu tutustuminen nayttelyyn "Hans Rosenstrém: Kasvotusten".

Konsertens uppskattade langd - Konsertin arvioitu kesto | h

30 €



Maurice Ravel var av den bestimda uppfattningen att
violinen och pianot var i grunden oférenliga till sitt vasen.
Han hade tidigt under sin karriar komponerat en
opublicerad violinsonat, men direfter undvek han
ndstan helt kombinationen under narmare tre decennier.
Att han &r 1923 trots allt bérjade komponera en ny
violinsonat har att géra med hans nara van, violinisten
Héléne Jourdan-Morhange, for vilken han inledningsvis
planerade att komponera en violinkonsert. Vid det har
laget var komponerandet ett médosamt arbete for
Ravel, tyngd som han var av hilsoproblem och ofta
forekommande kritik av hans musik som forlegad och
irrelevant. Till rdga pd allt blev Jourdan-Morhange just
under de hir dren tvungen att ge upp sin aktiva karridr pa
grund av reumatiska problem.

Efter fyra ar av sporadiskt arbete stod G-dur-sonaten
slutligen klar fér uruppférande &r 1927. Den sena Ravels
avskalat eklektiska harmonik och éppenhet for nya in-
tryck praglar verket genom dess tre satser. Ravel fore-
faller ocksd medvetet ha férsdkt behandla de tva instru-
menten separat fran varandra, vilket vallade samtidens
dhorare en del huvudbry. Och vad skulle man tinka om
mittsatsen, Blues, med sina ekon fran Gershwin och den
moderna amerikanska popularmusiken? Finalen ar inte
ursprunglig. Ravel forstérde den forsta versionen efter
uruppférandet trots att han tyckte att den var lyckad,
eftersom den "inte passade ihop med de féregdende
satserna". Den ersdttande finalen 4r en blandande upp-
visning av oavbrutet violinvirtuoseri.

Toivo Kuulas privatliv priaglades under ménga &r fram-
for allt av det tidigt ingdngna men fullstandigt misslyckade
aktenskapet med Silja Valo och den snart darefter in-
ledda romansen med sdngerskan Alma Silventoinen.
Den hir spanningsfyllda konstellationen orsakade manga
svara och dngestladdade situationer f6r Kuula innan det
forsta aktenskapet antligen upplostes och han kunde
gifta sig med Alma i april 1914. En sddan tung episod var
julen 1910 som han tillbringade separerad fran Alma som
gast hos familjen Sovijarvi i Uledborg. En ljusglimt som
kommit att bestd var dock den lilla komposition fér violin
och piano som Kuula komponerade som julgdva till
vdrdarna och som blivit kind under namnet Chanson sans
paroles. Verket &r sitt ringa omfang till trots en parla,
mycket vl balanserat och med en melodisk linje som
flodar modolost genom hela verket. Chanson sans
paroles har sedermera arrangerats och orkestrerats i
manga olika varianter.

Suru op. 22/2 kom till ett par &r senare under inspiration
av Albert Edelfelts tavla Sorg — som i sin tur inspirerats av
Carl Snoilskys dikt P4 Varnamo marknad. Bilden av det
unga karleksparet som sitter och sérjer 6ver krossade
framtidsdrommar far i Kuulas verk en triffande
fortoning. Melodia lugubre, slutligen, kom till som en
vokalis for den blivande hustrun Alma, fér att trana ldnga

Maurice Ravel oli vankasti sitd mieltd, ettd viulu ja piano
olivat luonteeltaan auttamattoman kaukana toisistaan.
Han oli nuorena saveltinyt yksiosaisen julkaisemat-
toman viulusonaatin, mutta sen jilkeen han pysytteli
kaytannossa erossa yhdistelmasta lahes kolmen vuosi-
kymmenen ajan. Hanen padtoksensa palata saveltimaan
musiikkia viululle ja pianolle vuonna 1923 liittyy laheiseen
ystdvaan, viulisti Hélene Jourdan-Morhangeen, jolle
Ravel oli ensin ollut aikeissa séaveltdad konserton. Ravelin
eldamdn tdssd vaiheessa saveltiminen oli kuitenkin
vaivalloista, silla han karsi vakavista terveysongelmista, ja
lisdksi hantd arvosteltiin usein ankarasti julkisuudessa
vanhoillisena ja merkityksettomana saveltdjand. Kaiken
taman lisaksi Jourdan-Morhange joutui ndind vuosina
keskeyttamaan aktiiviuransa reumaattisten ongelmien
takia.

Neljan vuoden katkonaisen tyon jalkeen viulusonaatti G-
duurissa oli lopulta valmis kantaesitettavaksi vuonna
1927. Myéhaisen Ravelin riisuttu ja eklektiset harmoniat
sekd avoimuus uusille vaikutteille leimaa teoksen kolmea
osaa. Ravel tuntuu myds tietoisesti pitdneen kaksi
soitinta mahdollisimman erilldan toisistaan, mika aiheutti
kuulijoille jonkin verran paanvaivaa. Entd mita piti ajatella
keskiosasta, Bluesista kaikuineen Gershwinistd ja
amerikkalaisesta populaarimusiikista? Sonaatin paitos-
osa ei ole alkuperdinen. Ravel tuhosi kantaesityksessa
kaytetyn ensimmdisen version, vaikka se oli hdnestd
hyvin onnistunutta musiikkia. Hanen mielestién se "ei
sopinut yhteen aikaisempien osien kanssa". Korvaava
paatososa on hdikiisevan virtuoosimainen ilotulitus
loputonta viulutaituruutta.

Toivo Kuulan henkildkohtaista elimaa leimasivat monta
vuotta varhain solmittu mutta epaonnistunut avioliitto
Silia Valon kanssa ja pian sen jilkeen alkanut suhde
laulajatar Alma Silventoisen kanssa. Tama jannittynyt ja
ahdistava asetelma jatkui siihen asti, kunnes ensim-
mainen avioliitto lopullisesti purettiin ja Kuula saattoi
mennd Alman kanssa naimisiin huhtikuussa 1914. Yksi
raskaista hetkista oli joulu 1910, jonka Kuula vietti yksin,
Almasta erossa Sovijarvien perheen luona Oulussa.
Pysyviaksi osoittautunut valopilkku oli kuitenkin pieni
savellys viululle ja pianolle, jonka Kuula kirjoitti joulu-
lahjaksi isannilleen ja joka tunnetaan nimella Chanson
sans paroles. Kappale on ulkomitoiltaan vaatimaton,
mutta siitd huolimatta oikea helmi teoksen lapi tasa-
painoisesti ja vaivattomasti virtaavine melodioineen.
Chanson sans parolesista on sittemmin tehty lukuisia eri
sovituksia.

Pari vuotta myohemmin Kuula sivelsi teoksen Suru
inspiroituneena Albert Edefelfeltin samannimisesta
maalauksesta, joka puolestaan perustuu Carl Snoilskyn
runoon Varnamon markkinoilla. Kuva nuorista rakasta-
vaisista, jotka surevat murtuneita tulevaisuuden suun-
nitelmiaan, saa Kuulan musiikissa oivan tulkinnan.



fraser. Stycket publicerades aldrig under tonsittarens
livstid, utan patriffades bland hans kvarldtenskaper och
gavs ut forst 1924.

Italienaren Gian Carlo Menotti hade under flera
decennier USA som hemvist, och gjorde sig dar kand i
forsta hand som operatonsittare. Han var ocksd
librettist och manusférfattare, samt, inte minst, festival-
administratsr. Ar 1958 grundade han i den italienska
staden Spoleto Festival dei due mondi, och &r 1977
etablerade han en amerikansk motsvarighet i
Charleston, South Carolina, under namnet Spoleto
Festival USA.

Aven om opera och évrig vokalmusik var i centrum for
Menottis tonsittargirning komponerade han ocks3 en
del orkesterverk och kammarmusik, symptomatiskt nog
ofta med ett starkt fokus pa sdngbar melodik. Cantilena e
scherzo fér harpa och strakkvartett kom till & 1977, d&
Menottis liv inte bara praglades av festivalorganiserande,
utan ocks3 av uppbrottet fran hans ldngvariga partner,
den av alkoholism, depression och sjukdom tirda
Samuel Barber. Det inledande avsnittet presenterar ett
melankoliskt framflytande tema, som s& smédningom
Svergdr i en ljusare och snabbare episod. Efter en
extensiv solokadens fér harpan &terkommer si in-
ledningstemat och ramar in helheten.

Under sa gott som hela sin karridr som tonsittare hade
Claude Debussy arbetat i riktning bort fran den
romantiska estetiken och d& framfor allt det Wagnerska
musikideal som hade behédrskat det franska musiklivet
under 1800-talets sista decennier. Mdnne inte ett och
annat 6gonbryn darfor hojts nar Debussys forldggare ar
1915 offentliggjorde att tonséttaren arbetade med sex
sonater for olika instrument. Men begreppet sonat skall i
det har sammanhanget inte i férsta hand férstds som en
hanvisning till den centrala kammarmusikgenre som
utvecklats under det féregdende seklet. Snarare drog
Debussy en linje tillbaka till 1700-talet och de franska
senbarocka sonater som enligt tidens anda ofta
publicerades i serier om sex vardera. Den férgrika och
gatfulla Sonaten for flgjt, altviolin och harpa representerar
val tonsittarens sista produktiva fas; under sommaren
1915 fardigstillde han bide den hir sonaten, en mot-
svarande for cello, pianosviten Etudes och pianoduetten
En blanc et noir. P& hdsten insjuknade han svért och
komponerade under de 3terstdende dren mycket litet,
utéver den violinsonat som blev klarar 1917.

Melodia lugubre syntyi lopulta vokaliisina tulevalle
vaimolle Almalle, pitkien fraasien harjoittelua varten.
Savellysta ei julkaistu Kuulan elinaikana, vaan se 16ytyi
hanen jadmistdstaan ja julkaistiin vasta vuonna 1924.

Italialainen Gian Carlo Menotti asui useita vuosi-
kymmenia Yhdysvalloissa ja tuli sielld tunnetuksi etenkin
oopperasaveltdjand, mutta myos libretistina, kasikirjoit-
tajana ja festivaalijarjestdjand. Vuonna 1958 han perusti
Festival dei due mondin lItalian Spoletossa ja vuonna
1977 Charlestonissa, South Carolinassa amerikkalaisen
vastineen nimeltdan Spoleto Festival USA.

Vaikka ooppera ja muu vokaalimusiikki olivat Menottin
sdveltdjyydessd keskeisid, han savelsi myds orkesteri-
teoksia ja kamarimusiikkia. Silloinkin laulumaisen vuolaat
melodiarakenteet olivat odotetusti keskiossa. Cantilena
e scherzo syntyi vuonna 1977, kautena jolloin Menottin
elimdi eivat tdyttdneet ainoastaan festivaalijarjestelyt
vaan myOs ero pitkdaikaisesta kumppanista, masen-
nuksesta ja alkoholismista karsivasta Samuel Barberista.
Teoksen alkuosa esittelee melankolisesti virtaavan
teeman, joka vidhitellen johtaa nopeampaan ja valoi-
sampaan jaksoon. Laajan harppusoolokandenssin
jalkeen alkuteema palaa kehystamaan kokonaisuutta.

Koko saveltdjan uransa ajan Claude Debussy oli tie-
toisesti suuntautunut poispdin romantiikan ajan este-
tiikasta ja etenkin wagnerilaisesta musiikki-ihanteesta,
joka oli valloittanut Ranskan musiikkielaman 1800-luvun
viimeisilld vuosikymmenilla. Téstd syysta on hyvin toden-
nakoistd, ettd monien kulmakarvat nousivat hammas-
tyksestd Debussyn kustantajan ilmoittaessa vuonna
1915, etta saveltdjalla oli tyon alla kuuden sonaatin sarja
eri soitinkokoonpanoille. Sonaattikésite ei tdssd
tapauksessa kuitenkaan viitannut edeltdvan vuosisadan
keskeiseen kamarimusiikkimuotoon kaikkine saksa-
laisine viitekehyksineen, vaan Debussy kurotti vield
kauemmas musiikin historiaan, ranskalaisen myo&hais-
barokin sonaatteihin, jotka ajan tavan mukaisesti jul-
kaistiin usein juuri kuuden teoksen sarjoina. Varikas ja
arvoituksellinen Sonaatti huilulle, alttoviululle ja harpulle
edustaakin Debussyn viimeistd savellyskautta. Kesalla
1915 tdman teoksen ohella valmistui myds sellosonaatti
ja pianosarija Etudes. Syksylla siveltdja sairastui vakavasti,
eikd sdveltdnyt viimeisind vuosinaan endd montaakaan
teosta, poikkeuksena saman sarjan viulusonaatti, joka
valmistuivuonna 1917.
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8. TONER AV MASTARE - MESTAREIDEN SAVELIA 25 €
19.00 Salon taidemuseo Veturitalli Med S-Férmanskort - S-Etukortilla 23 €
Claude Debussy: Arabesk nr 2 - Arabeski nro 2, L. 66 (1891)
(1862-1918) La plus que lente, L. 121 (1910)
Tva preludier - Kaksi preludia, L. 123 (1911-13)
VIII Ondine

VI  Général Lavine — eccentric

Roope Gréndahl, piano

Carl Maria von Weber: Trio for flojt, cello och piano g-moll

(1786-1826) Trio huilulle, sellolle ja pianolle g-molli, op.63 (1819)
Allegro moderato
Scherzo: Allegro vivace
Schifers Klage: Andante espressivo
Finale: Allegro

Niamh McKenna, fl6jt - huilu
Tuomas Lehto, cello - sello

Roope Groéndahl, piano

Paus med kaffeservering - Vdliajalla kahvitarjoilu

Edward Elgar: Pianokvintett a-moll - Pianokvintetto a-molli, op. 84 (1818-1819)
(1857-1934) Moderato — Allegro
Adagio

Andante — Allegro

Roope Gréndahl, piano
Nya Helsingfors-kvartetten - Uusi Helsinki -kvartetti
Petri Aarnio, violin - viulu

Taija Angervo, violin - viulu

llari Angervo, altviolin - alttoviulu

Tuomas Lehto, cello - sello

| biljettpriset ingdr fotografiutstillningen"Herb Ritts, In Full Light".
Den kan ses en timme fore sjélva konserten samt i pausen.

Lipun hintaan siséltyy tutustuminen "Herb Ritts, In Full Light" -valokuva-
ndyttelyyn tuntia ennen konserttia sekd konsertin viliajalla.

Uppskattad langd - Arvioitu kesto 2 h
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Nir Claude Debussy efter sin tvaarsperiod i Rom, dit
han rest som pristagare i den prestigefyllda tavlingen Prix
de Rome vid Paris konservatorium, aterkom till Paris
dgnade han mycket energi &t att kring ar 1890 ater
etablera en ndrvaro i hemstaden. Han komponerade
ocks3 en hel del musik som han med gott ga for affarer
medvetet utformade for att den skulle vara attraktiv i
forlaggares 6gon. Ett exempel pd detta dr hans tvad
arabesker som gavs utar 189 1. Debussy hade vid det har
laget fatt upp dgonen for bade exotiska och historiska
inslag i musiken, men termen arabesk, skall i det har
sammanhanget inte tolkas sd att musiken innehdlls-
massigt skulle anknyta till arabisk tematik. | stillet
handlar det om en musikalisk motsvarighet till de geo-
metriska mdnster som aterfinns exempelvis pa bygg-
nader fr&n den moriska tiden i Spanien; musik vars upp-
gift ar dekorativ snarare an emotionell.

Den Debussy vi méter i den sardoniska valsen La plus
que lente fran ar 1910 och i synnerhet de tva urvalen frén
hans andra bok preludier har gitt genom en lang
utveckling for att komma fram till en position som den
ledande franska modernisten, den som andra tonsattare
mats mot och som &r tillrackligt trygg i sitt hantverk for
att kunna locka fram nyanser ur pianot som aldrig
tidigare horts. Ondine utgdr frén samma berittelse om
den svikna vattennymfen som Ravel behandlat i sin svit
Gaspard de la nuit, och fére det Dvorak i operan Rusalka.
Général Lavine 3 sin sida inspirerades av den amerikanske
clownen Edward Lavines framtradanden.

Carl Maria von Weber levde ett handelserikt liv, fyllt av
resor och kortvariga engagemang pa olika hall i Tyskland
och Béhmen. Kanhinda var det ndgot av ett arv frin
barndomens tillvaro i ett kringresande teatersallskap
grundat av hans far, men samtidigt hade det fria
konstndrsidealet blivit allt mera utbrett och Webers
kringflackande kom efterhand att betraktas med ett
rejalt matt av beundran. Fére han slog sig ned i Dresden
ar 1817 f6r den mest avgdrande perioden av sitt liv hade
han innehaft kortvarigare arbetsposter i Breslau,
Karlsruhe, Stuttgart och Prag och daremellan rest om-
kring och konserterat, samt komponerat fér de mest
varierande sammanhang. | Dresden fick den vid det laget
redan vitt berdmde Weber i uppdrag att skapa ett nytt
sdllskap for tysk opera, ndgot som kulminerade i urupp-
forandet av hans opera Friskytten &r 1821 och som
gjorde honom till en absolut central gestalt i den tyska
I800-talsmusiken. Samtidigt som Weber arbetade med
den har operan komponerade han dven annan musik,
bland annat Trion for flgjt, cello och piano, som skulle bli
hans sista kammarkomposition. Han komponerade det
hdr eleganta verket under en vistelse i sommar-
residenset i byn Hosterwitz och tillignade det sin gode
van amatorcellisten Philipp Junghi Prag.

Kun Claude Debussy vuonna 887 palasi Pariisiin kaksi
vuotiselta Rooman kaudeltaan saatuaan Prix de Rome -
kilpailun palkinnon, han kaytti paljon energiaa paas-
tikseen takaisin kotikaupunkinsa musiikkielaman
keskioon. Debussy savelsi runsaasti musiikkia huomi-
oiden kustantajien ja yleison mieltymyksid, luopumatta
kuitenkaan liikaa omista musiikillisista ihanteistaan.
Esimerkki tastd on vuonna 1891 julkaistu kahden
arabeskin kokonaisuus. Debussy oli jo silloin kiin-
nostunut eksoottisista ja historiallisista aiheista
musiikissaan, mutta tdssd yhteydessd arabeski-termi
viittaa varsinaiseen itdmaiseen tematiikkaan vain epa-
suorasti. Tassa onkin ldhinnd kysymys geometristen
kuvioiden musiikillisesta vastineesta. Kyseiset arabeskit
ovat tuttuja esimerkiksi maurilaisista rakennuksista
Espanjassa, ja niitd kuvastavan musiikin on tarkoitus olla
enemman koristeellista kuin emotionaalista.

Saveltdessadn pidattyvidisen valssin, La plus que lenten
vuonna 1910 kohtaamamme Debussy oli kulkenut
saveltdjand pitkdn tien ja paitynyt Ranskan johtavaksi
modernistiksi. Muiden séveltdjien osaaminen punnittiin
vertaamalla Debussyyn, joka kokemuksen tuomalla
varmuudella kykeni loihtimaan pianosta tdysin ennen
kuulumattomia vivahteita. Tama tulee erityisen selvasti
esiin hanen preludikokoelmansa otteissa. Ondine on
saanut inspiraationsa tarinasta petetystd vesinymfista.
Sama aihe oli inspiroinut Ravelia pianosarjassa Gaspard
de la nuit sekd aikaisemmin Dvorakia oopperassa
Rusalka. Général Lavine taas syntyi Debussyn ndhtyd
amerikkalaisen klovnin Edward Lavinen esityksia.

Carl Maria von Weber eli tapahtumarikasta elamaa
tdynnd matkustamista ja lyhyitd tydsuhteita eri puolilla
Saksaa ja Boomid. Kenties timéa johtui hdnen
lapsuudestaan isdansd perustamassa kiertavassa teatteri-
seurueessa, mutta olihan myds vapaan taiteilijan ihanne
levinnyt yha yleisemmaiksi kasitteeksi ja Weberin
vaeltamisesta tuli ajan myota peréti ihailun kohde. Ennen
Dresdeniin asettautumistaan vuonna 1817 han oli jo
ehtinyt tyoskennelld Breslaussa, Karlsruhessa, Stutt-
gartissa ja Prahassa. Kaiken ohella han oli matkustanut
laajasti konsertoimassa ja sdveltanyt teoksia mitd
vaihtelevimpiin tarkoituksiin. Dresdenissa Weber sai
tehtdviakseen perustaa uuden saksalaisen ooppera-
seurueen. Pyrkimys kulminoitui sittemmin hanen
oopperansa Taika-ampujan kantaesitykseen vuonna
1821, mikad teki Weberistd saksalaisen musiikin
keskeisen hahmon. Tydskennellessdaan oopperansa
parissa Weber sdvelsi myos paljon muuta. Teoksien
joukossa oli muun muassa Trio huilulle, sellolle ja pianolle,
josta tuli hanen viimeinen kamarimusiikkiteoksensa. Han
sdvelsi tdtd eleganttia teosta viettdessddn kesapaivia
Hosterwitzin kyldssd ja omisti teoksen hyville
ystavilleen, Prahassa vaikuttaneelle harrastajasellisti
Philipp Junghille.



Efter flera ar i ett London pldgat av krigets umbaranden
valde paret Elgar viren 1917 att ta sin tillflykt till lands-
bygden. Initiativet kom fran Lady Alice, som sdg hur
hennes make led av atmosfiren i staden och som
lokaliserade den enkla stugan Brinkwells i Arundalen i
Sussex. Under de féljande fyra dren spenderade paret s3
mycket tid de kunde i de stillsamma omgivningarna och
Elgar trivdes s till den grad att han under en kort tid —
hans sista stora kreativa period — fardigstallde flera av
sina mest centrala verk, fran cellokonserten till en violin-
sonat, en strakkvartett, och s pianokvintetten i a-moll.

Pianokvintettens gatfulla och dunkla &ppningssats
forknippas med en berittelse kring en klunga déda trad
beldgna nara Brinkwells: mojligen var det Elgars van,
forfattaren Algernon Blackwood, som hittade pa
historien om en grupp spanska munkar som dgnade sig t
morka magiska riter och som bestraffades genom att
forvandlas till de spretiga tradlik som fortfarande stod
kvar. Adagiosatsen betraktas ofta som ndgot av det mest
djuplodande och nobla Elgar ndgonsin skrivit, och Lady
Alice hoppades linge pd att han skulle utvidga musiken
till ett krigsrequiem. Detta blev aldrig av, men det kan
indad vara virt att notera att kriget ibland gjorde sig
pamint till och med ute p3 landsbygden: vid sydlig vind
kunde man héra danet frén artilleriet séder om engelska
kanalen. Finalen erbjuder slutligen en gladjens triumf
sedan inledningens dystra melankoli fatt vika undan.

Vietettyadn useita vuosia sodan kurjuudesta karsivassa
Lontoossa, Edward Elgar ja hdnen vaimonsa pakenivat
kevaalla 1917 maaseudulle. Aloite oli Lady Alicen, joka
néki miehensa riutuvan kaupungin ilmapiirissa. Han 18ysi
viehattavan Brinkwellsin mokin Sussexin Arunlaaksossa.
Neljan seuraavan vuoden aikana pariskunta vietti
mahdollisimman paljon aikaa tdssd rauhallisessa
ymparistossa. Elgar viihtyi niin hyvin, ettd Brinkwellsin
kaudesta tuli hdnen viimeinen suuri luova jaksonsa.
Elgarilta valmistui useita keskeisid teoksia sello-
konsertosta viulusonaattiin sekd jousikvartetosta
pianokvintettoon a-mollissa.

Kvinteton synkkaan ja arvoitukselliseen avausosaan on
liitetty tarina Brinkwellsin ldhelld seisovista kuolleista
vanhoista puista. Joku Elgarin ystavistd, mahdollisesti
kirjailija Algernon Blackwood, oli [6ytinyt tarinan
espanjalaisista munkeista, jotka olivat muuttuneet puiksi
rangaistuksena pimeistd maagisista riiteistd. Adagio-osa
sen sijaan lasketaan Elgarin jaloimpien ja syvillisimpien
teosten joukkoon, ja Lady Alice toivoikin, ettd siitd
kasvaisi joskus tdysimittainen sota-requiem. Niin syrjassa
kuin Brinkwells olikin, sota oli lasna siellakin. Eteldtuulen
puhaltaessa saattoi tykiston jyrind kantautua kanavan yli
Arunlaaksoon asti. Padtdsosassa ilo lopulta voittaa, kun
alun melankoliset tunnelmat ovat vaistyneet.
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9. SOLUPPGANGEN - AURINGONNOUSU 30€
15.00 Sandé gard - Sandén kartano

Joseph Haydn: Strakkvartett B-dur "Soluppgangen"

(1732-1809) Jousikvartetto B-duuri "Auringonnousu", op. 76/4 (1797)
Allegro con spirito
Adagio

Menuetto - Allegro
Finale - Allegro ma non troppo

Ludwig van Beethoven:  Strdkkvartett nr 9 C-dur "Razumovskij"
(1770-1827) Jousikvartetto nro 9 C-duuri "Razumovski", op. 59/3 (1806)
Andante con moto — Allegro vivace
Andante con moto quasi allegretto
Menuetto (Grazioso)
Allegro molto

Nya Helsingfors-kvartetten - Uusi Helsinki -kvartetti
Petri Aarnio, violin - viulu

Taija Angervo, violin - viulu

llari Angervo, altviolin - alttoviulu

Tuomas Lehto, cello - sello

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h

Tack till Sand6 gard - Kiitokset Sandén kartanolle



Strakkvartettens tidiga historia &r omaijlig att skriva utan
Joseph Haydns imposanta néarvaro. Under narmare ett
halvt sekel komponerade han drygt 80 kvartetter och
bidrog starkt till avgransandet av genren till ett slags kam-
marmusikens symfoni. Nar sedan Mozart, Beethoven
och andra yngre tonsittare tog sig an kvartetten gjorde
de det som en fortsattning pa, och i vissa fall i reaktion
mot, Haydns verk.

Strdkkvartetten i B-dur med smeknamnet "Soluppgdngen"
ingdr i Haydns nistsista fardigstallda samling kvartetter.
Till tidens konventioner horde att kvartetter och andra
jamforbara musikverk publicerades i samlingar om sex
verk. Han komponerade dem &r 1797 och publicerade
dem tv3 &r senare med en dedikation till greve Erdddy,
en framstdende konstmecenat. Haydns kompositionsstil
och underfundiga humor har gett upphov till manga verk
med smeknamn, mer eller mindre traffande. | det har
fallet handlar smeknamnet emellertid helt enkelt om
forsta satsens inledande motiv i violinstimman som
trader fram ur en vilande harmonisk badd i de tre 6vriga
stammorna.

Ar 1806 hade Ludwig van Beethoven sedan lange be-
fast sitt rykte som den klart mest egensinnige ton-
sattaren i Wien. Med en bakgrund som pianovirtuos och
en tonsittarkarriar som vagrade att lita sig infogas i
tidens sedvanliga tjanarroll, sdgs han av vissa som en
profetisk vision av framtidens musik, medan andra
betraktade honom som en fullstindig knappgok. Hans
musik, i synnerhet under de tvd sista decenniernaav hans
liv, understddde bida dessa uppfattningar. Sa till exempel
den sista av de tre strakkvartetterna i opus 59, som alla
tilldgnades den ryske ambassadéren i Wien, greve
Andreas Razumovskij. Beethoven hade inte komponerat
kvartetter pd ndgra ar, men under tiden hade han hunnit
spranga symfonins gréanser flera gdnger om. Dessa nya
monumentala proportioner tillimpade han nu p3
kvartettformatet, men det 4r bara en av manga
ingredienser som orsakade bdde férundran, férvirring
och beundran hos lyssnarna. Det startar redan i forsta
takten, med en kadensrérelse som antyder att i sjdlva
verket har pgatt redan linge.

Jousikvartettomusiikin historiaa kasiteltdessa on
mahdotonta sivuuttaa Joseph Haydnin merkittavaa
roolia. Puolen vuosisadan aikana han savelsi noin 80
kvartettoa ja vaikutti keskeisesti neljélle jousisoittajalle
savelletyn musiikin muodon vakiintumiseen erdan-
laiseksi kamarimusiikin sinfoniaksi. Kun Mozart, Beet-
hoven ja muut nuoremmat saveltdjit sittemmin ottivat
kvartettomuodon kisittelyynsi, he savelsivat aina
Haydnin perinnetta jatkaen ja toisinaan jopa sitd vastaan
kapinoiden.

Jousikvartetto B-duurissa, lisanimeltaan "Auringonnousu",
on osa Haydnin toiseksi viimeista kvartettokokoelmaa.
Ajan tapoihin kuului, ettd kvartettoja ja muita saman-
kaltaisia teoksia niputettiin kuuden teoksen ryhmiksi
ennen julkaisua. Opuksen 76 kuusi kvartettoa savellettiin
vuonna 1797 ja ne oli omistettu tunnetulle wienildiselle
musiikin mesenaatille, kreivi Erdédylle. Haydnin savel-
lystyyli ja nokkela huumorintaju ovat tuottaneet monille
hdnen teoksilleen kuvailevia lempinimid. Tassd tapa-
uksessa lisanimen takana on kuitenkin yksinkertaisesti
ensimmaisen osan johdanto, jossa viulun melodia nousee
esiin muiden soittajien levollisista soinnuista.

Vuonna 1806 Ludwig van Beethoven oli jo pitkaan
nauttinut maineesta Wienin omaperdisimpanad savel-
tdjand. Han ei alistunut pianovirtuoosin ja saveltdjan
urallaan aikansa perinteiseen rooliin yleisén palvelijana.
Saveltdja nahtiin toisaalta tulevaisuuden musiikin
profeettana, kun taas toiset pitivat hantd suorastaan
pahkahulluna. Beethovenin tuotanto erityisesti kahden
viimeisen vuosikymmenen ajalta ennen hanen kuole-
maansa tuki molempia nakemyksia. Hyva esimerkki on
viimeinen jousikvartetto opusnumerolla 59, joka oli
omistettu venaldiselle suurlihettildille, kreivi Andreas
Razumovskylle. Beethoven ei ollut saveltanyt kvartettoja
useampaan vuoteen, mutta oli silld vdlin ehtinyt rajayttaa
sinfonialle asetetut rajat toistuvasti. Saveltdjan sinfonialle
luomia uusia monumentaalisia mittakaavoja han sovelsi
nyt kvartettoformaatissa. Tama oli vain yksi monista
piirteistd, jotka aiheuttivat sekd hiammennystd ettd
ihailua kuulijoissa. Jo ensimmdisessd tahdissa kuulijan
tasapaino horjutetaan kadenssiliikkeelld, joka antaa
ymmartad, ettd musiikki on itse asiassa soinut jo kauan.
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10. EN FRANSK STUND - RANSKALAINEN HETKI 25€
18.00 Tyko kyrka - Teijon kirkko

Maurice Ravel: Piece en forme de Habanera for fI6jt och harpa - huilulle ja harpulle (1897/1907)
(1875-1937)

Niamh McKenna, flgjt - huilu

Paivi Severeide, harpa - harppu

Gabriel Fauré: Impromptu for harpa - harpulle, op. 86 (1904)
(1845-1924)
Péivi Severeide, harpa - harppu

Jacques Ibert: Entr'acte for flojt och harpa - huilulle ja harpulle (1935)
(1890-1962)

Niamh McKenna, fl6jt - huilu

Paivi Severeide, harpa - harppu

Claude Debussy: Syrinx for solofljt - soolohuilulle, L. 129 (1913)
(1862-1918)
Niamh McKenna, flgjt - huilu

Michael Mauldin: Birds in Winter: Sex preludier fér harpa - Kuusi preludia harpulle (1989)
(*1947)
Péivi Severeide, harpa - harppu

Claude Debussy: Chansons de Bilitis (1900/1914)
(1862-1918) arr. - sov. G. Lambert & . W. Lee
Pour invoquer Pan, dieu du vent d'été
Pour un tombeau sans nom
Pour que la nuit soit propice
Pour la danseuse aux crotales
Pour I'Egyptienne
Pour remercier la pluie au matin

Niamh McKenna, flgjt - huilu
Pivi Severeide, harpa - harppu

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h



Under [900-talets foérsta decennium blev Maurice
Ravels namn allt mera bekant fér den stora allméanheten
i Paris och Frankrike. Det var dock inte i forsta hand hans
musik i sig som blev erkédnd, annat @n av en minoritet som
redan da s3g briljansen i hans verk, utan i hégre grad var
det de 6ppna dispyterna i tidningsspalterna som kom att
forknippas med hans namn. Det fanns en falang som
betraktade honom som en raljerande radikal modernist i
sitt skapande, och sd fanns det de som s3g honom som en
mindre begdvad efterapare av Debussy. Bland den
vaxande skaran av foresprakare s3gs det ocksd som inget
mindre @n en skandal att Ravel trots flera forsok inte
hade ndgon framgdng hos juryn i den prestigefyllda
kompositionstavlingen Prix de Rome.

Vindarna héll trots allt p3 att vanda och Ravel bérjade fa
regelrdtta kompositionsbestillningar. En av de mera
modesta i slaget var begdran om ett stycke som skulle
ingd i en samling etyder fér sdngstudenter och som skulle
bekanta dem med den nyare musikens sarskilda krav och
svérigheter. Ravels 16sning var att dterg3 till ett av hans
tidigaste publicerade verk, Habanera for tva pianon, och
omarbeta det med litet nya utsirningar for rést och piano
under titeln Vocalise-étude en forme de Habanera. Stycket
har i senare tid arrangerats fér mangahanda olika
instrumentkombinationer.

Under en tid nar musiken i Frankrike slets &r olika hall var
Gabriel Fauré en tonsittare som gick sin egen vag. Han
var i langden inte intresserad av att folja upp sin larare
Saint-Saéns fascination for Wagners och Liszts musik,
men han foljde inte heller okritiskt de yngre kollegerna
Satie och Debussy i deras omdaning av det musikaliska
spraket. | stillet renodlade han under sin karriir ett slags
klassiskt raffinerad och allt mera sparsmakad lyricism,
efterhand med influenser frén de franska impressio-
nisterna. Faurés berémmelse vilar framst pa hans solo-
sanger och ngra storre verk med Requiem i spetsen.

Ar 1896 eftertridde Fauré Jules Massenet pa posten som
kompositionslirare vid konservatoriet i Paris och nio &r
senare blev han dess rektor. Detta var ndgot av en
revansch fér Fauré som vid en tidigare arbetsansékan
hade ansetts alltfér nymodig. Ar 1904 komponerade han
for konservatoriets harptavling det kravande stycket
Impromptu op. 86, som sedermera har blivit ett standard-
stycke i den klassiska repertoaren for harpa.

Fransmannen Jacques Ibert etablerade under aren
efter forsta virldskriget en vertygande och framgéngs-
rik tonsattarkarridr, rivstartad genom segern i den
prestigefyllda Prix de Rome-kompositionstavlingen pa
forsta forsoket ar 1919. Stilistiskt arbetade Ibert vidare i
den luftiga franska stil som vuxit fram under seklets
forsta decennier och han gjorde det med en sarskild for-
karlek for scenisk musik i olika former, frén opera- och
filmmusik till teater.

1900-luvun ensimmaisend vuosikymmenena Maurice
Ravelin nimi tuli yhd tutummaksi Pariisin ja Ranskan
suurelle yleisolle. Hanen musiikkinsa loisteliaat ansiot
olivat kuitenkin vield rajatun viahemmiston tiedossa.
Ravelin nimi osattiin yhdistdéd enemmankin avoimiin
riitoihin sanomalehtien palstoilla. Yksi osapuoli naki
hdnessd radikaalin modernistin vikaa, kun toisten
mielestd Ravel oli Debussyn heikompi matkija. Ravelin
vahitellen kasvavan tukijajoukon keskuudessa pidettiin
skandaalina sitd, ettd useista yrityksistd huolimatta
maineikkaan Prix de Romen -palkinnon tuomaristo ei
suosinut hanen savellyksidan.

Tuulet olivat silti vahitellen kddntymadssa saveltdjan
elamassd ja Ravelilta tilattiin teoksia enemman kuin
aikaisemmin. Yksi naistd tilauksista, toki vaatimaton
sellainen, oli pyynto saveltia yksi teos lauluopiskelijoiden
etydikokoelmaan. Kappaleen tarkoitus oli valmentaa
opiskelijoita uuden musiikin asettamien haasteiden
kohtaamiseen. Ravel pditti palata kahdelle pianolle
savellettyyn Habaneraan, joka oli yksi hianen varhai-
simmin julkaistuista teoksistaan. Han koristeli teosta
hieman lauludénelle paremmin sopivaksi ja nimeksi tuli
Vocalise-étude en forme de Habanera. Kappale on
myohemmin sovitettu monenlaisille soitinyhdistelmille.

Saveltijana Gabriel Fauré kulki omia reittejaan aikana,
jolloin ranskalaisella taidemusiikilla oli kaksi merkittavaa
suuntausta. Han ei halunnut jatkaa opettajansa Saint-
Saénsin viitoittamaa tietd Wagnerin ja Lisztin jalanjaljissa,
muttei myoskaddn liittyd ehdoitta mullistavimpien
nuorempien saveltdjien, Satién ja Debussyn joukkoon.
Sen sijaan Faurén savelkieli oli omaperiistd, klassisen
hienostunutta ja vihitellen yhd pelkistetympad. Ajan
mittaan han ammensi kuitenkin vaikutteita myds impres-
sionisteista. Faurén nosti kuuluisuuteen erityisesti hanen
soololaulunsa, sekd muutama merkittava laajempi teos,
Requiem ehdottomana karkena.

Vuonna 1896 Fauré seurasi Jules Massenetia Pariisin
konservatorion sdvellyksenopettajana ja yhdeksdn
vuotta myohemmin hénestd tuli oppilaitoksen rehtori.
Tama oli Faurélle kaivattu voitto, silla hanta oli aikai-
semmin pidetty liilan modernina saveltdjand ollakseen
pdteva tehtavaan. Impromptu op. 86 on vuonna 1904
konservatorion harppukilpailuun savelletty virtuoosinen
teos, josta on myShemmin tullut vakiintunut osa klassista
harppuohjelmistoa.

Ranskalainen Jacques Ibert aloitti ryminalld vaikuttavan
ja menestyksekkdin uransa saveltdjand ensimmadisen
maailmansodan jdlkeisind vuosina, kun hdn voitti
maineikkaan Prix de Rome -kilpailun ensimmaiselld
yritykselld vuonna 1919. Tyylillisesti Ibert jatkoi 1900-
luvun alkuvuosikymmenind kasvaneen ilmavan moder-
nin ranskalaismusiikin polulla ja keskittyi etenkin nayt-
tamomusiikkiin sen eri muodoissa, oopperasta elokuva-
ja teatterimusiikkiin.



Ar 1935 komponerade Ibert musiken till ett franskt
uppforande av den spanska |600-talsforfattaren Pedro
Calderéns morka hedersmorddrama El médico de su
honra och som en del av helheten inkluderade han vad
som skulle komma att bli ett av hans mest kanda verk,
den korta duon Entr'acte (Mellanspel) for fl6jt eller violin
och harpa. Intrycken frn flamenco knyter forsts an till
pjasens tematik, men placerar ocksa Iberts musik i en
ldng och innehdllsrik tradition av spanskinfluerade verk
skrivnaav franska tonsattare.

| den hektiskt surrande kulturmetropol som Paris ut-
gjorde under de forsta dren av 1900-talet var en for-
bluffande stor del av tidens framsta tonsdttare aktiva.
Grénser ritades om och 6verskreds i snabbt i den andaav
kombinerad framtidsoptimistisk eufori och kinsla av
stundande undergdng som praglade kulturen. Claude
Debussy var delaktig i egenskap av nestor. Tillsammans
med figurer som Erik Satie hade han redan i slutet av det
foregdende seklet fort in den franska samtidsmusiken i
helt nya banor, bort frin den tyskdominerade roman-
tiska traditionen.

Aren just fore forsta varldskriget var i musikaliskt
hanseende framfér allt de sceniska verkens ar. Baletter
och skadespel uruppférdes i rask takt och mycket av den
musiken har natt klassikerstatus. Debussy ombads ar
1913 av forfattaren Gabriel Mourey att komponera
musik for dennes pjas Psyché, en historia hamtad ur den
grekiska antiken. | slutindan kom Debussy dock inte att
producera mer for dandamalet dn den suggestiva fantasi
for soloflojt som ursprungligen gick under namnet La
Flite de Pan, men som senare publicerades under det
mera bekanta namnet Syrinx.

De vidstrackta landskapen i New Mexico har utgjort
fonden fér Michael Mauldins skapande under storsta
delen av hans liv. Han féddes i Texas och tog examina vid
universiteten i Topeka, Boulder och Albuquerque, och
den sistngmnda staden blev ocks3 hans hemort i bérjan
av 1970-talet. Har har han sedan dess komponerat verk
for manga olika sammansittningar utifrdn tamligen
traditionella harmoniska utgdngspunkter, men med
diskreta kryddor som férankrar verken i vér tidsalder
snarare in i det forgangna.

Ar 1986 komponerade Mauldin for harpisten Rosalind
Simpson det sexsatsiga soloverket Birds in Winter.
Inspirationen fanns utanfér hans arbetsrumsfonster:
faglarna som frenetiskt férberedde sig fér den annal-
kande vintern och som slutligen, infér det obevekliga,
flydde till mera skonsamma breddgrader.

Chansons de Bilitis var ett poetiskt férfalskningsforsék
skapat av den franske poeten Pierre Louys ar 1894. Han
skrev den har samlingen erotiskt kryddade dikter i en stil

Vuonna 1935 Ibert savelsi musiikin espanjalaisen 1600-
luvun kirjailijan Pedro Calderénin tummansavyisen
kunniamurhadraaman El m'edico de su honran ranskan-
kieliseen esitykseen. Yksi osa téstd kokonaisuudesta oli
pienimuotoinen duo Entr'acte huilulle tai viululle ja
harpulle, josta oli tuleva yksi Ibertin tunnetuimmista
teoksista. Savellyksen flamencovaikutteet ovat luonnol-
lisesti kytkoksissd ndytelman teemaan, mutta ne
sijoittavat |bertin musiikin myds ranskalaissaveltdjien
pitkddn ja rikkaaseen espanjalaissdvytteisten teosten
perinteeseen.

Huomattavan suuri osa 1900-luvun alkuvuosien johta-
vista sdveltdjistd tyoskenteli Pariisissa, tuon ajan vilk-
kaimmassa kulttuurikeskuksessa. Rajoja piirrettiin uudel-
leen ja rikottiin taas nopeaan tahtiin hengessi, jossa
yhdistyivat voimakkaasti optimistinen usko tulevai-
suuteen ja pelko tulevasta tuhosta. Claude Debussy ol
tdssa osallisena kunnioitetun nestorin roolissa. Yhdessa
Erik Satien ja muiden aikalaistensa kanssa han oli edel-
tdvan vuosisadan lopussa vienyt ranskalaista musiikkia
tdysin uusille raiteille, etddammaille saksalaisvaikutteisesta
romantiikan perinteesta.

Maailmansotaa edeltdvat vuodet olivat musiikillisesti
ennen kaikkea ndyttimoteosten aikaa. Baletteja ja
ndytelmid kantaesitettiin ripeddn tahtiin, ja niihin
savelletystd musiikista suuri osa on saanut klassikon
statuksen. Vuonna 1913 kirjailija Gabriel Mourey pyysi
Debussytd saveltimaian musiikin tdman kreikkalaisen
antiikin tarinaan perustuvaan Psyché-ndytelmaan.
Debussy ei loppujen lopuksi tuottanut muuta kuin
huilusoolokappaleen Syrinx. Tamé suggestiivinen kap-
pale oli alun perin nimeltaan La Fliite de Pan ja savelletty
ilman tahtiviivoja. Teos kuitenkin julkistettiin myohem-
min nykyiselld nimellaan.

New Mexicon avoimet maisemat ovat toimineet
Michael Mauldinin luovuuden heijastuspintana suurim-
man osan hdnen eldmastddn. Han syntyi Texasissa ja
opiskeli Topekan, Boulderin ja Albuquerquen yli-
opistoissa. Viimeksi mainitusta kaupungista tuli my&s
hanen kotinsa 1970-luvun alussa. Sieltd kdsin han on
toiminut sdveltdjand luoden teoksia monenlaisille
kokoonpanoille verrattain perinteisista harmonisista
liahtokohdista mutta hienovaraisin maustein, jotka
sitovat musiikin pikemminkin meidan aikaamme kuin
menneisyyteen.

Kuusiosainen teos Birds in Winter savellettiin vuonna
1986 harpputaiteilija Rosalind Simpsonille. Inspiraatio
teokseen 16ytyi Mauldinin tydhuoneen ikkunan edessd,
jossa linnut vimmaisesti valmistuivat talven tuloon ja
lopulta, vaistamattoman edessd, pakenivat lempedm-
mille leveysasteille.

Chansons de Bilitis oli kirjallinen vairentamisyritys



avsedd att efterlikna den antika poeten Sapfos, och
publicerade dem havdande att de var versittningar av
ett original funnet i en grav pa Cypern. Claude
Debussy, en god vin till Louys, tonsatte tre av dikterna
ar 1897 och dterkom senare ytterligare ett par ganger till
samlingen. Ar 1900 komponerade han musik fér tva
fljter, tvd harpor och celesta fér att beledsaga en
upplasning av 12 av dikterna. Den hér instrumental-
musiken fungerade helt i symbios med texten men sd
sent som 1914 dterkom Debussy till materialet och
omarbetade utvalda element till den sexdelade sviten Six
Epigraphes antiques for fyrhandigt piano. Ett senare
arrangemang for flojt och harpa ger en ungefrlig bild av
atmosfaren i den musik som beledsagade Louys dikter.

ranskalaisen runoilijan Pierre Louysin kynastd. Han
julkaisi tdman eroottisvaritteisen runokokoelman
vuonna 1894 viittaen, ettd se oli kdannds Kyproksella
|6ydetystd, antiikin ajan runoilija Sapfon tyyliin
kirjoitetusta alkuperaiskappaleesta. Claude Debussy,
joka oli Louysin hyva ystava, savelsi kolme laulua runojen
pohjalta vuonna 1897 ja palasi sen jilkeen vield kaksi
kertaa runokokoelman pariin. Vuonna 1900 han savelsi
musiikkia kahdelle huilulle, kahdelle harpulle ja celestalle
sdestimadn 12 runon lausuntaesitystd. Tama instru-
mentaalimusiikki toimi tdysin symbioosissa runojen
kanssa, mutta niinkin mydhaan kuin 1914 Debussy palasi
aineistoon ja muokkasi valittuja paloja kuusiosaiseksi
kokonaisuudeksi Six Epigaphes antiques pianolle
nelikatisesti. Myohdisempi sovitus huilulle ja harpulle luo
hahmotelman siita, minkélaista atmosfaaria alkuperainen
musiikki toi Louysin runoihin.
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11. & 12. FRAN KYRKA TILL KYRKA - KIRKOSTA KIRKKOON 30€

Sambiljett - Yhteislippu

11. FRAN KVINTETT TILL OKTETT - KVINTETOSTA OKTETTOON 20 €
20.30 Vastanfjards nya kyrka - Vastanfjardin Uusi kirkko

André Caplet: Conte Fantastique, kvintett - kvintetto (1908/1922-23)
(1878-1925) Efter Edgar Allan Poes novell "The Mask of the Red Death"
Edgar Allan Poen novellin “The Mask of the Red Death" mukaan

Péivi Severeide, harpa - harppu
Sonja Korkeala, violin - viulu

Katinka Korkeala, violin - viulu

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Richard Strauss: Straksextett ur operan Capriccio
(1864-1949) Jousisekstetto oopperasta Capriccio, op. 85 (1942)
Andante con moto

Petri Aarnio, violin - viulu

Taija Angervo, violin - viulu

llari Angervo, altviolin - alttoviulu
Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Tuomas Lehto, cello - sello

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Dmitrij Sjostakovitj: Tva stycken for strakoktett
Dmitri Sostakovits: Kaksi kappaletta jousioktetille op. | (1924-25)
(1906-1975) Preludium: Adagio

Scherzo: Allegro molto

Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu
Katinka Korkeala, violin - viulu

Sonja Korkeala, violin - viulu

Taija Angervo, violin - viulu

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
llari Angervo, altviolin - alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello
Tuomas Lehto, cello - sello

Uppskattad langd - Arvioitu kesto 55 min

Kaffepaus i forsamlingshemmet - Kahvitauko seurakuntakodissa

Fackeltag till Vistanfjirds gamla kyrka - Soihtukulkue Vistanfjirdin vanhaan kirkkoon
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12. KONSERT I LJUSETS SKEN - KYNTTILAKONSERTTI 20€
~22.00 Vistanfjards gamla kyrka - Vastanfjardin vanha kirkko

Carl Philipp Emanuel Bach: Sonat for solofl6jt a-moll

(1714-1788) Sonaatti soolohuilulle a-molli, Wq.132 (1747)
Poco Adagio
Allegro
Allegro

Niamh McKenna, fl6jt - huilu

Reinhold Gliéere: Satser ur Atta stycken for violin och cello

(1875-1956) Osia teoksesta Kahdeksan kappaletta viululle ja sellolle, op. 39 (1909)
| Prélude
Ill Berceuse

IV Canzonetta

Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Claude Debussy: Syrinx for solofléjt - soolohuilulle, L. 129 (1913)
(1862-1918)
Niamh McKenna, fl6jt - huilu

Louis Spohr: Fantasi for harpa c-moll - Fantasia harpulle c-molli, op. 35 (1807)
(1784-1859)
Paivi Severeide, harpa - harppu

Gabriel Fauré: Apreés un réve, op. 7/1 (1877)

(1845-1924)
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello
Péivi Severeide, harpa - harppu

Uppskattad langd - Arvioitu kesto 45 min



Oavsett vilken musikalisk period man betraktar dr det en
nyttig évning att medvetet forsok vidga synfaltet forbi de
centrala figurer som forst gor siguppmarksammade. Det
giller i synnerhet perioder som den klassiska, dominerad
av ett fatal "stora namn", men ocksa en s& musikaliskt rik
kontext som det tidiga 1900-talets Frankrike rymmer
oanade djup ndr man skrapat sig forbi de allom bekanta

ytlagren.

André Caplet gjorde sig kdnd som vokaltonsittare,
men ocksd som kriavande och noggrann dirigent,
orkestrator och korrekturlasare, och i dessa roller som
en av Debussys fértrogna. Han komponerade relativt f&
instrumentala verk, men ett av hans mest kianda verk ar
den kusliga Conte fantastique for harpa och strdkkvartett,
en bearbetning av ett tidigare orkesterverk. Utgangs-
punkten dr en novell skriven av den gotiska skrack-
litteraturens urfader Edgar Allan Poe, Réda dédens
mask. | en stad harjad av en dédlig farsot later en prins
I3sa alla dérrar till sitt palats och ordnar en dverdadig
maskerad for sina géster medan farsoten harjar utanfor.
Festen fortgdr, dnda tills midnattstimmens &dsliga klock-
slag ekar genom salarna och en mystisk, maskerad figur
uppenbarar sig, varpa gisterna en efter en faller ihop,
doda och tickta av blod. Samtidigt som den sista fest-
deltagaren sjunker samman stannar vaggklockan. Réda
déden hade anldnt och segrat 6ver den hégmodige
prinsen och hans sallskap.

Richard Strauss' position som 1900-talets framste
tyske operatonsittare torde vara tamligen ohotad. Men
liksom alla andra som tvingades genomleva nazisternas
maktovertagande, skriackvilde och viarldskrig, har
Strauss' senare liv kommit att i stor grad granskas utifran
detta sorgliga perspektiv. Strauss tillvaro under 1930-
talet och krigsdren bestod av ett obekvimt balanserande
med lojaliteter, plikter och hotbilder som fér honom
innebar att han sdg sig tvungen att i stort tiga still och
hoppas pd det basta. Politik var inte hans gebit och han
var, sd vitt vi kan bedéma, varken sympatisér eller anti-
semit. Hans |3ga profil kombinerat med ett obetanksamt
agerande i férhdllande till huset Wagner och Bayreuth
ledde trots det till grava anklagelser efter kriget och han
var tvungen att prévas och slutligen rentvads infér en
krigstribunal.

Operan Capriccio, som kom till under krigsaret 1942 blev
hans sista. Formatet dr betydligt mindre &n tidigare
operor och librettot, som Strauss sjélv var med om att
utforma, behandlar i dialogform problematiken huruvida
musik eller litteratur ar den hogsta konsten. Den
omfattande uvertyren till Capriccio, som komponerats
for straksextett, framfors ofta som ett sjalvstandigt verk.
Stilen &r den mogne Strauss'stilsdkra senromantik.

Riippumatta siitd mitd musiikin aikakautta tarkastelee, on
aina hyddyllista nahdd vaivaa ja tietoisesti yrittad laajentaa
nakokenttdd keskeisten toimijoiden ulkopuolelle. Tama
koskee erityisesti klassista tyylikautta, jota dominoi
kourallinen "isoja sdveltdjanimiad", mutta my&s varhainen
1900-luvun Ranska sisiltdia enemman kuin luulisikaan,
kunhan péisee tuttujen pintakerrosten lapi.

André Caplet tuli tunnetuksi etenkin vokaalisavel-
tdjand, mutta myos vaativana ja tarkkana kapelli-
mestarina, oikolukijana ja orkestroijana, ja naissa jalkim-
madisissa ominaisuuksissa han oli mm. Debussyn luotto-
henkild. Han sdvelsi verrattain vadhan instrumentaali-
musiikkia, mutta yksi hanen tunnetuimmista teoksistaan
on harpulle ja jousikvartetille savelletty karmiva Conte
fantastique. Teos on muokattu versio varhaisemmasta
orkesteriteoksesta ja sen ldhtokohtana on goottilais-
tyyppisen kauhukirjallisuuden isdan, Edgar Allan Poen
novelli Punaisen kuoleman naamio. Tarinan juoni
sijoittuu kuolettavan kulkutaudin rilvaamaan kaupunkiin,
jossa paikallinen ruhtinas telkedd palatsinsa ovet ja
jarjestdad vierailleen ylelliset naamiojuhlat taudin
riechuessa muurien ulkopuolella. Juhlat jatkuvat siihen
asti, kunnes kello pahaenteisesti lyo keskiyotd ja
aavemainen, naamioitu hahmo ilmestyy kuin tyhjasta.
Juhlavieraat alkavat kaatua yksi toisensa jilkeen kuolleina
lattialle veren peittdmina, kunnes viimeisen juhlijan
romahtaessa lattialle seindkello pysahtyy. Punainen
kuolema oli saapunut ja kukistanut ylimielisen ruhtinaan
jataman vieraat.

Richard Straussin asema 1900-luvun merkittavimpéana
saksalaisena oopperasiveltdjand lienee selvd. Kuten
kaikkien muidenkin, jotka joutuivat kokemaan natsien
valtaannousun, hirmuvallan ja maailmansodan, Straussin
myohdisempad elamaa on vaistamatta tarkasteltava tata
surullista taustaa vasten. Straussin elinehdoksi 1930-
luvulla ja sotavuosina tuli epamukava tasapainottelu
uskollisuuden, velvollisuuksien ja uhkakuvien valilla, mika
hdanen kohdallaan merkitsi ldhinnd vaikenemista ja
parhaan toivomista. Politiikka ei kiinnostanut hanta, ja
oletettavasti han ei ollut natsien kannattaja eikd anti-
semitisti. Strauss piti matalaa profiilia ja oli ennen sotaa
epaonnekkaasti solminut |dheiset suhteet Wagnerin
perheeseen, joka hallinnoi Bayreuthin oopperataloa.
Muun muassa ndista syistd han joutui lopulta puhdista-
maan maineensa sodanjilkeisessa tuomioistuimessa.

Capriccio oli Straussin viimeinen ooppera, vaikka hin itse
piti sitd pienimuotoisuutensa takia lahinna musiikillisena
vuoropuheluna. Teos syntyi sodan aikana vuonna 1942,
eikd sitd ollut tarkoitus esittdd tavallisella ooppera-
nayttamolla. Yksindytoksinen libretto kasittelee vuoro-
puhelun muodossa ongelmaa, kumpi taidemuoto on
korkeampi, musiikki vai kirjallisuus. Jousisekstetille
savelletty laajamuotoinen alkusoitto esitetddn nykyadn
usein itsendisend teoksena, ja sen tyyli on myohdiselle
Straussille tyypillistd itsevarmaa myohaisromantiikkaa.



Nar Dmitrij Sjostakovitj inledde sina studier vid kon-
servatoriet i Petrograd (Sankt Petersburg) &r 1919 var
institutionen fortsattningsvis praglad av de under-
visningsmassiga formalia som etablerats av Rimskij-
Korsakov. Sjostakovitj kdnde sig inte bekvim med de
ramar som gavs, men han stéllde heller inte till med
sadant rabalder som Prokofjev hade gjort tio ar tidigare.
Han véllade dock sina lirare en del huvudbry med sin
envisa stravan att férena harmoniskt och rytmiskt
radikala element med strikt kompositorisk disciplin. De
tvd styckena for strdkoktett op. |1 kom till under dren
1924-25, ungefar samtidigt som hans férsta symfoni —
den som i ett slag skulle etablera honom som en ny
stjarna. Verket, som ocksd kan spelas med stérre be-
sattningar, inleds med ett langsamt preludium tillagnat
tonsdttarens gode vian, poeten Volodja Kurtjavov, som
nyligen avlidit. Allegrot 4 sin sida férevisar Sjostakovitjs'
stravare och spretigare sida, ett sinne for dramatik som
senare utvecklades i otaliga masterverk.

Vistanfjards gamla kyrka

Strax fére ar 1740 tradde Carl Philipp Emanuel Bach,
Johann Sebastians nast &ldste son, i tjanst hos kron-
prinsen av Preussen, som bara ett par r senare krontes
och blev kdnd som Fredrik den store. | och med detta
flyttade Bach till Berlin for en period i det kungliga
hovkapellet som skulle bli lang, i sjilva verket betydligt
lingre 4n han skulle ha &nskat. Aven om Fredrik
uppskattade Bach som cembalist beviljade han aldrig
denne hovtonsittarstatus, ndgot som reserverats for de
dldre Hasse, bréderna Graun, Quantz och Agricola.
Bach forde sidledes en bekvim men ostimulerande
tillvaro som ackompanjatér, ofta fér kungen som sjélv var
enivrig flojtist.

I Sonaten for soloflojt som komponerades ar 1747, nar
Bach redan var vil hemmastadd i Berlin, ar det
fortfarande ekon av den féregdende generationen som
hérs. Musiken féljer 13ngt de etablerade ménstren for
oackompanijerade soloverk och sonaten har ofta jam-
forts med den dldre Bachs berémda a-mollpartita for
samma instrument. Carl Philipp Emanuel har fér den
skull inget att skammas for; sonaten har inforlivats med
standardrepertoaren for flojt som ett av |1700-talets
masterverkigenren.

Reinhold Gliére brukar betraktas som en av de sista
genuint férrevolutionara ryska tonsattarna. Hans musik
stoptes i den romantiska traditionens form, drvd av dldre
mastare som ldraren Arenskij, Borodin och Glazunov, en
estetik som i grunden var tamligen oproblematisk for de
nya harskarna efter revolutionen och som lat honom
fortsdtta sitt varv tdmligen oberérd av de kommande
utrensningarna. Han var son till en instrumentbyggare
inflyttad fran Sachsen, men omkring &r 1900 bérjade han
anvinda den mera franskt klingande version av efter-

Kun Dmitri Sostakovits vuonna 1919 aloitti opintonsa
Petrogradin (nyk. Pietarin) konservatoriossa, vallitsivat
oppilaitoksessa edelleen Rimski-Korsakovin asettamat
muodolliset opetusvaatimukset. Sostakovits ei viihtynyt
kovin hyvin ndissd olosuhteissa, muttei kuitenkaan
aiheuttanut sellaista sekasortoa, kuin Prokofjev kym-
menen vuotta aikaisemmin. Han kylld aiheutti opetta-
jilleen paanvaivaa sinnikkadlla pyrkimykselldan yhdistaa
harmonisesti ja rytmisesti radikaaleja elementteja kurin-
alaisen savellystekniikan kanssa. Kaksi kappaletta jousi-
oktetolle op. |l syntyi vuosina 1924-25. Samoihin
aikoihin valmistui ensimmadinen sinfonia, jonka myd&ta
hdnesta tuli nouseva tahti. Oktetto, jota voidaan esittad
my®&s isommilla kokoonpanoilla, alkaa hitaalla preludilla.
Osa on omistettu saveltdjan hyville ystaville, hiljattain
menehtyneelle runoilija Volodja Kurtsavoville. Allegro
taas esittelee Sostakovitsin karheampaa puolta seki
dramatiikan tajua, josta kehittyi saveltdjan tunnusmerkki
monissa tulevissa teoksissa.

Vistanfjardin vanha kirkko

Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Sebastianin
toiseksi vanhin poika, astui Preussin kruunuprinssin
palvelukseen |730-luvun viimeisind vuosina. Pari vuotta
myShemmin kruunattu kruunuprinssi tuli tunnetuksi
Fredrik Suurena. Taman myo6td Bach muutti Berliiniin
osaksi kuninkaallista hovikapellia ajanjaksoksi, joka
osoittautui turhankin pitkaksi. Vaikka Fredrik arvosti
Bachia cembalonsoittajana, hdn ei suostunut antamaan
sijaan varattu vanhemmille muusikoille, Hasselle,
Graunin veljeksille, Quantzille ja Agricolalle. Bachin
asema oli turvattu mutta haasteita oli kovin vdhan; han
vietti muun muassa paljon aikaa sdestden kuningasta,
jokaitse oliinnokas huilunsoittaja.

Vuonna 1747 sévelletyssa Sonaatissa soolohuilulle kuuluu
edelleen selvasti edellisen sukupolven vaikutteet, vaikka
teos onkin savelletty Berliiniin muuton jalkeen. Musiikki
seuraa pitkalti niitd suuntaviivoja, joita muun muassa
hdnen isdnsa oli viitoittanut. Sonaattia onkin usein
verrattu vanhemman Bachin samalle soittimelle
sdveltdimaan kuuluisaan a-mollipartitaan. Tama ei suin-
kaan tarkoita, ettd Carl Philipp Emanuelilla olisi jotain
havettavai. Piinvastoin, sonaatista on tullut vakiintunut
osa huilun kantaohjelmistoa, ja sitd pidetddn yhtena
1700-luvun suurista mestariteoksista.

Reinhold Glierea pidetdin yhtena Vendjan viimeisista
vallankumousta edeltdneistd saveltdjistd. Hanen musiik-
kinsa valettiin romanttisen perinteen muottiin, van-
hempien mestareiden Arenskin, Borodinin ja Glazunovin
vallanpitdjien mieleen 1917 tapahtuneen yhteiskunnal-
lisen mullistuksen jilkeen ja Gliere sai jatkaa toimin-
taansa verrattain huolettomana jopa suurten puhdis-



namnet som kom att ge upphov till historier om ett
fransk-belgiskt ursprung.

Sviten Atta stycken for violin och cello op. 39 kom till under
en period i Gliéres liv dd han undervisade vid Gnessin-
institutet i Moskva, kort efter en period av egna studier
under Oskar Frieds ledning i Berlin. Det rér sig énda inte
om enbart pedagogiska alster, utan om fullfjadrade
konstverk som forevisar tonsittarens gedigna, om an
konventionella hantverk.

| den hektiskt surrande kulturmetropol som Paris
utgjorde under de férsta dren av 1900-talet var en
forbluffande stor del av tidens framsta tonsattare aktiva.
Granser ritades om och 6verskreds i snabbtiden andaav
kombinerad framtidsoptimistisk eufori och kansla av
stundande undergdng som priglade kulturen. Claude
Debussy var delaktig i egenskap av nestor. Tillsammans
med figurer som Erik Satie hade han redan i slutet av det
féregdende seklet fort in den franska samtidsmusiken i
helt nya banor, bort frdn den tyskdominerade
romantiska traditionen.

Aren just fore forsta varldskriget var i musikaliskt
hinseende framfér allt de sceniska verkens 4r. Baletter
och skadespel uruppférdes i rask takt och mycket av den
musiken har ndtt klassikerstatus. Debussy ombads ar
1913 av forfattaren Gabriel Mourey att komponera
musik fér dennes pjas Psyché, en historia himtad ur den
grekiska antiken. | slutindan kom Debussy dock inte att
producera mer fér andamédlet dn den suggestiva fantasi
for solofl6jt som ursprungligen gick under namnet La
Flite de Pan, men som senare publicerades under det
mera bekanta namnet Syrinx.

Det ar lite markligt att vi inte har mera musik av Louis
Spohr i vara konsertprogram. Han var en uppmark-
sammad violinvirtuos, i ett skede faktiskt lika omtalad
som Beethoven, och en synnerligen produktiv ton-
séttare som av samtida raknades bland de allra storsta.
Kanske var det i spanningsfiltet mellan den klassiska
formella klarheten och den allt mera expressivt im-
pulsiva romantiska skolan som Spohr navigerade lite
snett och i férsiktighet hamnade 6ver pa den mera kon-
servativa sidan av filtet. En l3ng och framgangsrik karridr
hade han i alla fall, och om hans musik sedermera oll i
skymundan s3 har vi ju nu desto mera att dteruppticka.

Ar | 806, dd Spohr var konsertmistare vid hovet i Gotha,
gifte han sig med harpisten Dorette Scheidler och kom
under manga &r framdver att turnera flitigt tillsammans
med henne. Han komponerade av dessa orsaker ocksa
mycket musik fér harpa, bland annat den charmfulla
Fantasi i c-moll fran ar 1807.

Ar 1877 var en omtumlande tid i Gabriel Faurés liv.
Professionellt var han lyckosam och kunde tilltrada som

tuskausien aikana. Han oli Saksista tulleen soitin-
rakentajan poika, mutta vuoden 1900 tienoilla alkoi
kadyttdad ranskalaissavytteistd sukunimen kirjoitus-
muotoa, mikd sai aikaan tarinoita mahdollisesta
ranskalais-belgialaisesta sukuhistoriasta.

Sarja Kahdeksan kappaletta viululle ja sellolle op. 39 syntyi
pian hanen Oskar Friedin johdolla suorittamiensa
Berliinin opintojen jalkeen, kun Glieren opetti Moskovan
Gnessin-opistossa. Nama kappaleet ovat silti enemman
kuin pelkkia pedagogisia harjoitelmia. Gliere muotoilee
niistd tdysivaltaisia taideteoksia, jotka esittelevat hanen
perinpohjaista, joskin hieman vanhahtavaa kasityotaan.

Huomattavan suuri osa 1900-luvun alkuvuosien johta-
vista saveltdjistd tyoskenteli Pariisissa, tuon ajan vilk-
kaimmassa kulttuurikeskuksessa. Rajoja piirrettiin uudel-
leen ja rikottiin taas nopeaan tahtiin hengessa, jossa
yhdistyivdat voimakkaasti optimistinen usko tulevai-
suuteen ja pelko tulevasta tuhosta. Claude Debussy oli
tassd osallisena kunnioitetun nestorin roolissa. Yhdessa
Erik Satien ja muiden aikalaistensa kanssa han oli
edeltdvan vuosisadan lopussa vienyt ranskalaista musiik-
kia tdysin uusille raiteille, etidmmalle saksalaisvaikut-
teisesta romantiikan perinteesta.

Maailmansotaa edeltdvat vuodet olivat musiikillisesti
ennen kaikkea ndyttimoteosten aikaa. Baletteja ja
ndytelmid kantaesitettiin ripeddn tahtiin, ja niihin
savelletystd musiikista suuri osa on saanut klassikon
statuksen. Vuonna 1913 kirjailija Gabriel Mourey pyysi
Debussytd saveltimaian musiikin tdman kreikkalaisen
antiikin tarinaan perustuvaan Psyché-ndytelmiin.
Debussy ei loppujen lopuksi tuottanut muuta kuin huilu-
soolokappaleen Syrinx. Tama suggestiivinen kappale oli
alun perin nimeltdan La Fliite de Pan ja sivelletty ilman
tahtiviivoja. Teos kuitenkin julkistettiin my&hemmin
nykyisella nimellaan.

On hieman omituista, ettei Louis Spohrin nimi esiinny
nykyaan useammin konserttiohjelmissa. Han oli kuuluisa
viuluvirtuoosi, hetkellisesti yhtd puhuttu kuin Beet-
hoven, ja erittdin tuottelias siveltdjd, joka aikalaisten
keskuudessa laskettiin kaikista suurimpiin nimiin. Ehka
Spohr valitsi turhaan varovaisen tien suunnistaessaan
klassismin selkeyden ja puhkeavan romantiikan expres-
siivisen oikukkuuden vililld. Pitkdd ja menestyksekasta
uraa han teki joka tapauksessa, ja jos hanen musiikkinsa
jaikin unohduksiin, niin meilld on tand pdivana sitdkin
enemman jalleen |6ydettavaa.

Vuonna 1806 Spohr oli Gothan hovissa toissd konsertti-
mestarina ja meni samana vuonna naimisiin harpisti
Dorette Scheidlerin kanssa. Seuraavina vuosina hén oli
laajalti kiertueilla vaimonsa kanssa ja savelsi, sattuneesta
syystd, paljon musiikkia harpulle, kuten viehdttdvan
Fantasian c-mollissa vuodelta 1807.



kérmastare i Madeleine-kyrkan i Paris i samband med
Saint-Saéns avging. P& det personliga planet var det
sndrigare, da férlovningen med Marianne Viardot, som
han varit férélskad i sedan flera &r, visade sig bli kortvarig.
Han utgjot sina kénslor efter uppbrottet i den tredelade
sangcykeln Poéme d'un jour féljande dr, men redan i
december gav han sig till Weimar for att traffa Liszt.
Under de kommande dren skulle han ocksd bescka
Bayreuth for att héra Wagners musik. Ingendera ton-
sittaren fargade Faurés komponerande pa nigot grund-
liggande vis, men fran slutet av |870-talet intrader en ny
kdnsla av tyngd i hans skapande, kombinerat med en
frigorelse frén de tidigromantiska férebilder han dittills
foljt.

Sangen Aprés un réve, en bearbetning av en gammal
toscansk visa, komponerad under ar 1877, behandlar
ocks3 den det smartfulla uppvaknandet fran en ljuvlig,
passionerad drém. Den melankoliskt laddade melodin
har gjort sig vil ocksd i otaliga transkriptioner och
arrangemang fér andra instrumentkombinationer.

Vuosi 1877 oli myllerrystd tiynna Gabriel Faurén
elamassa. Saveltdja sai ammatillista menestystd osakseen
ja hanesta tuli Pariisin Madeleine-kirkon kuoromestari
Saint-Saénsin erottua toimesta. lhmissuhteissaan Fauré
koki sen sijaan vastoinkaymisid, silla kihlaus pitkaaikaisen
rakastettunsa, Marianne Viardotin kanssa osoittautui
kovin lyhyeksi. Han purki tunteitaan eron jilkeen savel-
tamalli laulusarjan Poéme d'un jour, mutta jo joulukuussa
han matkusti Weimariin Lisztid tapaamaan. Seuraavina
vuosina han matkusti myés Bayreuthiin kuuntelemaan
Wagnerin musiikkia. Kumpikaan naista saveltdjistd ei
sindnsd muuttanut Faurén savellystyylid merkittavasti,
mutta |1870-luvun lopussa hanen musiikkiinsa ilmestyy
uusi raskauden tunne yhdistettynd asteittaiseen
vapautumiseen varhaisromanttisista esikuvista.

Laulu Aprés un réve, jonka teksti on muokattu vanhasta
toscanalaisesta laulusta, sivellettiin sekin vuonna 1877.
Kappale kertoo kivuliaasta herddmisesta ihanan into-
himoisen unen jalkeen. Melankoliaa pursuava melodia on
ollut omiaan taipumaan mita erilaisimpiin sovituksiin.
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13. MUSIKALISK SKARGARDSMENY - MUSIIKILLINEN SAARISTOKATTAUS 40 €
Lunchkonsert - Lounaskonsertti
13.00 Labbnis semesterhem - Labbnis lomakoti

Labbnis kok bjuder pa skirgdrdsbordets lackerheter och direfter bjuder Musikfestspelens artister pd smakprov ur
festivalens program.

Labbnasin keittio tarjoilee saaristolaispdydan herkkuja, minka jalkeen Musiikkijuhlien taiteilijat tarjoilevat maistiaisia
juhlaviikon ohjelmasta.

13.00 Lunch - Lounas
14.00 Konsert - Konsertti

W. A. Mozart: Flojtkvartett nr 3 C-dur
(1756-1791) Huilukvartetto nro 3 C-duuri KV 285b (1778)
Allegro

Thema, Andantino con variazioni

Niamh McKenna, fl6jt - huilu
Nya Helsingfors-kvartetten - Uusi Helsinki -kvartetti

Satser av verk - Osia teoksista:

Ludwig van Beethoven:  Strdkkvartett nr 9 C-dur "Razumovskij"

(1770-1827) Jousikvartetto nro 9 C-duuri "Razumovski", op. 59/3 (1806)
Giuseppe Verdi: Strakkvartett e-moll - Jousikvartetto e-molli (1873)
(1813-1901)

Maurice Ravel: Strakkvartett F-dur - Jousikvartetto F-duuri, M. 35 (1902-03)
(1875-1937)

Nya Helsingfors-kvartetten - Uusi Helsinki -kvartetti
Petri Aarnio, violin - viulu

Taija Angervo, violin - viulu

llari Angervo, altviolin - alttoviulu

Tuomas Lehto, cello - sello

Reserveringar - Varaukset: Labbnis 02 424 637, labbnas@labbnas.fi
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14. FRAN BAROCK TILL ROMANTIK - BAROKISTA ROMANTIIKKAAN
13.30 Hitis kyrka - Hiittisten kirkko

C. P. E. Bach: Sonat for harpa G-dur - Sonaatti harpulle G-duuri, Wq.139
(1714-1788) Adagio un poco

Allegro

Allegro

Péivi Severeide, harppu

E. T. A. Hoffmann: Harpakvintett c-moll - Harppukvintetto c-molli
(1776-1822) Allegro moderato

Adagio

Allegro

Péivi Severeide, harpa - harppu
Sonja Korkeala, violin - viulu

Katinka Korkeala, violin - viulu

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Johann Halvorsen: Passacaglia for violin och cello, fritt efter G. F Handel
(1864-1935) Passacaglia viululle ja sellolle, vapaasti G. F Handelin mukaan (1893)
Anna-Liisa Bezrodny, violin - viulu

Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Paus med kaffeservering - Vdliajalla kahvitarjoilu

Antonin Dvorak: Strkkvartett nr 12 F-dur "Den Amerikanska"

(1841-1904) Jousikvartetto nro 12 F-duuri "Amerikkalainen", op. 96/B.179 (1893)
Allegro ma non tropp
Lento

Molto vivace - Trio
Finale. Vivace ma non troppo

Sonja Korkeala, violin - viulu

Katinka Korkeala, violin - viulu

Wen Xiao Zheng, altviolin - alttoviulu
Jan-Erik Gustafsson, cello - sello

Uppskattad langd - Arvioitu kesto | h 40 min

25€



Den mest berémda av Bachs séner Carl Philipp
Emanuel Bach gjorde inledningsvis en lang karridr i
Berlin som hovmusiker hos Fredrik Il, "den store" av
Preussen. Under niarmare tre decennier frén och med
1740 innehade han den trygga och relativt vilbetalda,
men i langden tamligen oinspirerande. Kungen anlitade
honom som cembalist, men var ointresserad av hans
férmégor som tonsittare och underlit konsekvent att
férlina honom en sidan post, medan & andra sidan
sadana som bréderna Graun, Hasse, Quantz och
Agricola upphéjdes. Likval komponerade Bach en stor
mangd kammarmusik under den hér tiden, for de dagliga
behoven vid hovet.

Den musikintresserade kungen gjorde ett stort nummer
av de nymodiga instrument han lit kopa in, bland dem
ocks3 harpor med den pedalmekanism som utvecklats
av Hochbruckner nagra decennier tidigare. Fér denna
harpa och fér harpisten Francesco Petrini eller dennes
syster Marie-Thérése komponerade Bach Sonaten i G-
dur, ansedd som det forsta soloverket for pedalharpa.
Stilistiskt var Bach en férnyare av rang, vars verk skulle
utgéra en betydelsefull grund fér den senare klassi-
cismen. Den har rollen dr uppenbar i harpsonaten, som
till stor del verkar uppbyggd enligt modeller frén
cembalolitteraturen. | synnerhet forsta satsen pekar
4nda framat med sin entydiga fokusering pa den flddande
och smiktande melodin. Tydligare ekon fran fadern hors
i de tvé snabba satser som foljer.

Idag kdnner vi E. T. A. Hoffmann i férsta hand som for-
fattare. Han var en av de centrala figurerna inom den
romantiska stilen och hans fantasifulla berittelser har
inspirerat manga senare forfattare, men ocksi ton-
sittare, frdn Schumann till Tjajkovskij. Han hette
egentligen Ernst Theodor Wilhelm, men bérjade an-
vinda A for Amadeus som en hedersbetygelse till
Mozart d han publicerade sina verk.

Han hade mycket héga ambitioner ocksd pa det
musikaliska planet och var framférallt fokuserad pd att
komponera operor och fa dem framférda, vilket ocksa
lyckades vid ett flertal tillfillen. Med kammar- och
orkestermusiken gick det knaggligare och majoriteten av
hans verk forblev opublicerade. Ett typiskt fall var Harp-
kvintetten som trots upprepade foérsok fran Hoffmanns
sida, inklusive férslaget att harpstimman ocks3 kunde
framféras pd piano, refuserades av férlaggarna. Den
komponerades sannolikt under hans period i Warszawa,
ar 1807 eller tidigare.

Johan Halvorsen kom att relativt sent i sitt liv
hérsamma tonsittarkallet. Han hade utmarkt sig som
violinist och studerat bade i Stockholm och Leipzig d&
han blev utsedd till professor i violin vid Helsingfors
musikinstitut ar 1889. Halvorsen fann miljon med
personligheter som Ferruccio Busoni, den nyut-

Kuuluisin Bachin pojista, Carl Philipp Emanuel Bach
palveli uransa alussa pitkaan Berliinissa Fredrik Il:n
hovimuusikkona. Lahes kolme vuosikymmenta vierahti
toimessa hanen saatuaan paikan vuonna | 740. Ty6paikka
oli turvallinen, mutta se ei tarjonnut riittavasti haastetta
sdveltdjille. Han tyoskenteli péddosin sdestdjani ja
kuningas osoitti hyvin vahan kiinnostusta hanen savel-
tdjan kykyja kohtaan. Vaikka Graunin veljekset, Hasse,
Quantz ja Agricola saivat toimia kuninkaan nimittamina
hoviséveltdjind, Bachkin sédvelsi Berliinin vuosinaan
runsaasti kamarimusiikkia hovin paivittaiseen kayttoon.

Musiikista kiinnostunut kuningas teki suuren numeron
uusista soitinhankinnoistaan, joista yksi oli pari vuosi-
kymmentd aikaisemmin kehitetty Hochbrucknerin
mekaniikalla varustettu pedaaliharppu. Talle soittimelle
sekd harpisti Francesco Petrinille tai tdiman siskolle
Marie-Théreselle, Bach savelsi G-duurisonaattinsa, jota
pidetddan ensimmaisend pedaaliharpulle savellettynd
sooloteoksena. Tyylillisesti Bach oli merkittava uudistaja,
jonka teokset ennustivat tulevan klassismin estetiikkaa.
Uusi tyyli on kuultavissa my6s harppusonaatissa, joka
tuntuu rakentuvan kuitenkin suureksi osaksi aikansa
cembalokirjallisuuteen pohjautuville malleille. Erityisesti
ensimmadinen osa suuntaa eteenpdin pitden elegantisti
virtaavaa melodiaa jatkuvasti etusijalla ja selkeasti erillaan
sdestyksestd. Seuraavat kaksi nopeampaa osaa sisaltavit
enemman viitteitd Bachin isan perintéon.

E. T. A. Hoffmann tunnetaan téna pdivana ensisijaisesti
kirjailijana. Han oli yksi tarkeimmistd hahmoista
romantiikan kirjallisuudessa, ja hanen mielikuvituksel-
liset tarinansa ovat inspiroineet sekd monia myShempia
kirjailijoita ettd saveltdjia Schumannista Tsaikovskiin.
Hanen nimensi oli oikeasti Ernst Theodor Wilhelm,
mutta ryhtyi kirjailijana kdyttamaan nimenlyhennyksessa
A-kirjainta kunnianosoituksena Wolfgang Amadeus
Mozartille.

Hoffmanilla oli korkeat tavoitteet musiikin suhteen. Han
oli erityisen fokusoitunut sdveltimdian oopperoita ja
jarjesti aktiivisesti niiden esityksia. Kamari- ja orkesteri-
musiikin suhteen han koki enemman hankaluuksia ja
valtaosa hanen savellyksistdin jai julkaisematta. Tyypil-
linen esimerkki epdonnisesta savellystyosta oli Harppu-
kvintetto, joka lukuisista yrityksistd huolimatta sai
kieltavat vastaukset kustantajilta. Hoffmann yritti jopa
vedota kustantajiin ehdottamalla, ettd hieman vaativana
pidettyd harppu-osuutta voisi soittaa myds pianolla.
Kvintetto sdvellettiin todennikoisesti vuoden 1807
tienoilla Hoffmanin tyéskennellessa Varsovassa.

myohain (elamassaan). Han oli erinomainen viulisti, joka
oli opiskellut Tukholmassa ja Leipzigissd, kun hanet
vuonna 1889 nimitettiin viulunsoiton professoriksi
Helsingin Musiikkiopistoon. Halvorsen koki Helsingin



examinerade Sibelius med flera, stimulerande och kom
under de hir dren att inspireras till att bérja komponera.
Ar 1893 Stervinde han till Norge som nyutnamnd
kapellmastare for den halvprofessionella Harmonien i
Bergen. Dar och senare vid Nationaltheatret i Kristiania
(Oslo) kom han att bli en central figur for den norska
musiken kring och efter sekelskiftet 1900.

For ett framtradande i Bergens domkyrka i januari 1894
skrev Halvorsen en Passacaglia for violin och altviolin
baserad p3 sista satsen i Hindels cembalosvit i g-moll, ett
verk som inledningsvis hdller sig troget forlagan. Efter
tredje variationen bérjar Halvorsen emellertid avldagsna
sig mer och mer fran Hindels musik och later efterhand
verket kulmineraien virtuos bravur.

Hosten 1892 reste Antonin Dvorak till New York for
att tilltrada posten som konstnérlig ledare och professor
i komposition vid National Conservatory. De lokala
férvantningarna pa honom var allt annat 4n blygsamma:
man hoppades att Dvorak skulle ldgga grunden till en
egen, amerikansk stil inom konstmusiken, och ton-
sdttarens brev och dagboksanteckningar indikerar att
han tog utmaningen pa stérsta allvar.

Under sommaren 1893 tillbringade Antonin Dvorak en
langre period i den amerikanska delstaten lowa, dar det
fanns en stor koncentration av tjeckiska emigranter.
Dvordks ledighet fran professuren i New York visade sig
bli mycket produktiv och under endast ndgra dagar i juni
skissade han fram sin tolfte strdkkvartett, som har fatt
tillnamnet "den amerikanska". Uruppférandet agde rum i
Spillville, lowa, med Dvorak sjilv pa forsta violin.

Att varaomgiven av tjeckiska landsman i frimmande land
var sikerligen en lisa for Dvorak som tidvis led av svar
hemldngtan. De motstridiga kanslorna kan skoénjas i
kvartettens ofta framskymtande melankoli, kanske i
forsta hand i lento-satsen. Tredje satsen inkluderar en
sangfagel som Dvoréak lade marke till under vistelsen i
Spillville, medan finalens ostinati har liknats vid de
nymodiga lokomotiv som var pa vig att revolutionera
resandet 6ver den stora kontinenten.

atmosfadrin innostavana, olihan tuohon aikaan lasna
sellaiset muusikot kuin Ferruccio Busoni, vasta-
valmistunut Jean Sibelius ja monet muut Suomen
musiikkihistorian keskeiset hahmot. Ndind vuosina
Halvorsenia rohkaistiin saveltimaén. Vuonna 1893 han
palasi Norjaan hoitamaan puoliammatillisen Bergenin
Harmonien kapellimestarin pestid. Sielld sekd myohem-
min Kristianian (nyk. Oslon) Kansallisteatterin kapelli-
mestarina hanestd tuli Norjan musiikkielamissa
keskeinen tekija viime vuosisadanvaihteen molemmin
puolin.

Tammikuussa 1894 Halvorsen savelsi Passacaglian
viululle ja alttoviululle Bergenin tuomiokirkon esitystd
varten kdyttden pohjana Handelin g-mollicembalosarjan
viimeistd osaa. Aluksi johdannossa ja kolmessa ensim-
madisessd variaatiossa Halvorsen pysyttelee uskollisena
Handelin esikuvalle, mutta véhitellen han etdéntyy ja
antaa lopuksi teoksen kulminoitua huikean virtuoosi-
maiseen ndytokseen.

Syksylla 1892 Antonin Dvorak matkusti New Yorkiin
aloittaakseen uudessa ty6ssda National Conservatoryn
taiteellisena johtajana ja sdvellyksen professorina.
Paikallisten odotukset hantd kohtaan olivat kaikkea
muuta kuin vaatimattomat: Dvordkilta toivottiin, ettd
han voisi rakentaa perustan omalle, aidosti amerik-
kalaiselle tyylille taidemusiikissa. Saveltdjan kirjeistd

suurella vakavuudella.

Kesdlla 1893 Antonin Dvorak vietti lomansa lowan
osavaltiossa, johon oli asettunut suuri maara tSekkilaisia
siirtolaisia. Dvorakin kesiloma professorin tydstiin
New Yorkissa osoittautui tuotteliaaksi, silla muutamana
pdivana kesdkuussa han kirjoitti luonnokset kahdenteen-
toista jousikvartettoonsa, josta kdytetdan lempinimed
"Amerikkalainen". Kvartetto kantaesitettiin lowan Spill-
villessd, ja Dvorak itse soitti ykkosviulua.

Maanmiestensd ymparsimassa lowassa Dvorak huojensi
kenties hieman koti-ikdvaansd, mutta kvarteton sdvyssa
on silti aavistettavissa tiettyda melankoliaa, varsinkin
hitaassa toisessa osassa. Kolmannessa osassa vierailee
innokas lintu, jonka laulua Dvorak kuuli Spillvillessa.
Viimeisen osan energistd ostinato-sdestystd on verrattu
tuon ajan maailman matkailua mullistaviin héyry-
vetureihin.
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Ulla Lampela
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Toivo Kuula gav sig aren 1908-09 pé studieresor till
Italien och Frankrike for att bekanta sig med de nyaste
trenderna, men ocksa for att fa en grundligare skolning i
kontrapunkt. Italien imponerade inte pd Kuula, men dar-
emot kom Paris och den nya franska musiken att fa ett
avgdrande inflytande pa hans musik. | de verk som Kuula
presenterade efter sin hemkomst kan man skonja de
drag av impressionism som knappast ndgon finlandsk
tonsittare fore honom hade anammat. Redan under
vistelsen i Paris borjade inspirationens penna gléda och
forutom bestallningsverk som kérkompositionen Meren
virsi skrev han en hel del annat, exempelvis de sma
orgelstyckena i opus |6b, Preludium och Intermezzo.
Preludiet ar en ansprakslés och stillsam stimningsbild,
medan Intermezzo tydligare réjer den nya estetik som
omgav Kuula i den stora metropolen. Verket har senare
arrangerats for kammarorkester av Sulho Ranta.

| likhet med de flesta tonsittare i Sovjetunionen var
Alfred Schnittkes tillvaro ett komplicerat och
oberakneligt pussel av lovprisning och fordémande, en
balansgang och ett jamkande mellan statliga krav och
personlig vision. Liksom den uppenbara forebilden
Sjostakovitj komponerade han flitigt bruksmusik, bland
annat for film, men samtidigt sokte han sin egen rost
inspirerad av de utlandska influenser han kunde fa tag pa
och fyllde i luckorna ddremellan i en estetik som han sjalv
kallade "polystylism". Det har ndgot jokeraktiga draget
gor det ofta svart att f3 ett grepp om Schnittkes
musikaliska inre — sakerligen helt avsiktligt — men
emellandt trader ocksd en mera allvarstyngd och ritt-
fram Schnittke fram pa estraden.

Just detta sker i Pianokonserten fran &r 1979, ett verk i
den sena Sjostakovitjs' anda, fyllt av vemod, dngest och
raseri. Aven i detta verk fsrekommer rikligt med citat ur
den ryska traditionen, inklusive ortodox kérsang, och
kontrasterna mellan romantiskt fylliga strikpartier och
brutala pianoblock vilka dr dramatiska, rentav skram-
mande. A andra sidan ingdr dven partier med mikro-
tonala kluster i strakarna mot stillsamma arpeggion i
pianot. Schnittke anvande i arbetsskedet underrubriken
"Variationer inte dver ett tema", med vilket han menade
att varje variation fokuserade pa3 ett element ur ett tema
somisin helhet hors forstislutet av konserten.

Aulis Sallinen &r ute i den stora virlden framfor allt
kand for sina operor, vid det har laget sex stycken (sju om
man riknar med den "dramatiserade krénikan" Linna
vedessd fran dr 2017). Det finns emellertid flera parallella
réda tradar i Sallinens kompositdrskap som man kan félja
vid sidan om operorna och en av dessa tradar utgdrs av
hans serie verk under namnet Kammarmusik, vars férsta
yttring uruppférdes dr 1975. Tonsittaren beskriver det
nya verket med féljande ord:

Kammarmusik IX (Nocturne) foér séngsolist och strak-
orkester ir en fortsittning pa en serie kompositioner

Toivo Kuula ldhti vuosina 1908-1909 opiskelemaan
Italiaan ja Ranskaan tutustuakseen uusimpiin musiikin
kehityssuuntiin. Italiasta han ei vakuuttunut, mutta Pariisi
ja ranskalainen uusi musiikki tekiviat haneen syvian
vaikutuksen. Kuulan teoksissa kuultiin tdman jilkeen
usein selkedsti impressionismin vaikutteita, mika teki
hanestd tyylin uranuurtajan Suomessa. Jo Pariisissa
inspiraatio alkoi virrata, ja tilausteosten lisdksi, joiden
joukossa oli kuoroteos Meren virsi, hdan savelsi
pienempia kappaleita kuten opuksen |6b Preludi ja
Intermezzo. Vaatimaton ja rauhallinen Preludi maalailee
hiljaista tunnelmakuvaa, kun taas Intermezzo paljastaa
selkedmmin suuren metropolin vaikutteita. Teoksen on
sittemmin sovittanut kamariorkesterille Sulho Ranta.

Alfred Schnittken elima Neuvostoliitossa oli monien
muiden saveltdjien tapaan monimutkainen jaarvaamaton
palapeli vuoroin ylistyksid, vuoroin tuomitsemisia seka
tasapainoilua valtion vaatimusten ja oman_taiteellisen
vision vililla. Aivan kuten suuri esikuva Sostakovits,
Schnittke savelsi ahkerasti kdyttémusiikkia muun muassa
elokuviin, mutta samalla hdn etsi omaa &dantdan in-
spiroituen niistd ulkomaisista vaikutteista, joita han pystyi
saamaan kasiinsa, ja tdyttden aukkoja omalla estetiikalla,
jota han kutsui "polystylismiksi". Taméan veijarimasen
piirteen takia hdnen taiteilijapersoonastaan on usein
vaikea saada otetta — epdilemittd tietoinen valinta —
mutta valilld lavalle astuu hyvinkin suora ja vakava-
henkinen Schnittke.

Juuri ndin kdy vuonna 1979 valmistuneessa Piano-
konsertossa, joka on Sostakovitin hengessa savelletty,
surua, ahdistusta ja raivoa pursuava teos. Tassdkin
savellyksessa esiintyy runsaasti musiikillisia lainauksia,
muun muassa ortodoksista kirkkolaulua, ja kontrastit
romanttissdvytteisten jousijaksojen ja pianon raakojen
purkausten valilld ovat suorastaan pelottavia. Toisaalta
myos orkesterisatsista 10ytyy mikrotonaalisia kluste-
reita, joita vastaan piano esittelee hiljaista arpeggio-
kuviota. Schnittke kaytti tyovaiheessa konsertosta
alaotsikkoa "Variaatioita ei teemasta", milla han tarkoitti,
ettd jokainen variaatio perustuu tiettyyn elementtiin
teemasta, joka kokonaisuudessaan kuuluu vasta kon-
serton lopussa.

etenkin oopperoittensa ansiosta, joita on tihdn men-
nessd kertynyt kuusi (seitseman jos laskee mukaan
"dramatisoidun kronikan" Linna vedessi vuodelta 2017).
Sallisen sivellystuotannosta 16ytyy kuitenkin oop-
peroiden ohessa useita rinnakkaisia teemoja, joista yksi
on hanen teossarjansa nimikkeelld Kamarimusiikki. Sarja
sai alkunsa jo vuonna 1975 teoksella Kamarimusiikki |
jousiorkesterille. Saveltija kuvailee uutta teosta niilla
sanoilla:



som alla (férutom den férsta i serien) ar skrivna for ett
solistiskt element och strakar. | solorollerna framtrader
altfldjt, piano, cello (tvd gdnger), strakkvartett,
harmonika, bldskvintett och nu sdng. Som text har jag
valt Eino Leinos vilkinda dikt Nocturne. Kammarmusik
IX, som fardigstilldes & 2017 4r avsedd att kunna
framforas av flera olika typer av kvinno- och mansroster.

Aven om Antonin Dvorak redan under det senare
I860-talet hade borjat etablera sig som en lovande ung
tonsidttare i de tjeckiska hemtrakterna, levde han under
flera &r ett fattigt och osékert liv och var tvungen att klara
livhanken med orkester- och organistjobb, samt privat-
undervisning. De har villkoren férandrades emellertid
radikalt ndar Dvorak sommaren 1874 sokte och
sedermera beviljades ett statligt konstnarsstipendium,
som han direfter kom att atnjuta fem &r i féljd. Vid
samma tid uppméarksammades han som tonséttare bide
av Johannes Brahms (som var ledamot i stipendie-
kommittén) och den framtradande musikforlaggaren
Fritz Simrock.

Dvorak hade varit produktiv som tonsittare redan
tidigare, men under varen 1875 flédade kreativiteten,
tack vare dessa gynnsamma omstandigheter, mer dn
nagonsin. Férutom femte symfonin och en rad kammar-
verk, s3g ocksa Serenad i E-dur op. 22 dagens ljus vid den
hér tiden, komponerad under ett par veckor i maj 1875.

Kanske var det ocksa de ljusa utsikterna som féranledde
Dvordk att i Serenaden formulera fem satser av idel skir
elegans, som aldrig utvecklas i ndgon sirdeles dramatisk
riktning. And& hélls musiken ihop i en organisk och
engagerande helhet. Andra satsens menuett bjuder for-
visso pd en stilla melankoli, men mera representativ ar
nog larghetto-satsens idyll. Finalen knyter stiligt ihop
tradarna fran de tidigare satserna.

"Kamarimusiikki IX (Nocturne) laulusolistille ja jousi-
orkesterille on jatkoa sarjaan sdvellyksid, jotka kaikki
(ensimmiaista lukuunottamatta) on kirjoitettu jollekin
solistiselle elementille ja jousille. Soolotehtavissd
esiintyvit alttohuilu, piano, sello (kaksi kertaa), jousi-
kvartetti, harmonikka, puhallinkvintetto ja nyt laulaja.
Tekstiksi on valittu Eino Leinon tunnettu runo Nocturne.
Vuonna 2017 valmistunut Kamarimusiikki IX on kir-
joitettu esitettdvaksi usean tyyppiselld sekd nais- ettd
miesdanella."

Saveltdja on halunnut juhlistaa télld sivellyksella Kemion-
saaren Musiikkijuhlien 20 vuotta kestéanytta taivalta.

Vaikka Antonin Dvorak oli jo 1860-luvun loppupuolella
kdaynnistdnyt uran lupaavana nuorena saveltdjand
Tsekissd, han eli pitkddn koyhadd ja turvatonta eldmai
elittden itsensd orkesterimuusikkona, urkurina seka
yksityisopettajana. Nama olot muuttuivat kuitenkin
ratkaisevasti, kun Dvorak kesilla 1874 anoi ja sai valtiol-
lista taiteilija-apurahaa. Han tuli lopulta nauttimaan tukea
viitend perakkaisena vuotena. Samoihin aikoihin hanet
huomasi sekd Johannes Brahms (joka oli apuraha-
lautakunnan jasen) ettd maineikas musiikkikustantaja
Fritz Simrock.

Dvorék oli jo aikaisemmin ollut tuottelias saveltdjana,
mutta kevddlld 1875 hdnen luovuutensa kukoisti
enemman kuin koskaan myonteisten olosuhteiden
siivittdmana. Viidennen sinfonian ja useiden kamari-
musiikkiteosten lisaksi syntyi my&s Serenadi E-duurissa
op. 22 parin viikon savellystyon tuloksena saman vuoden
toukokuussa.

Kenties ndiden valoisien ndkymien ansiosta Dvorak
savelsi serenadin viisiosaiseksi teokseksi, joka henkii
valoisaa eleganssia alusta loppuun ilman sen suurempaa
dramatiikkaa. Silti teos tuntuu orgaaniselta ja innosta-
valta alusta. Toisen osan menuetti tarjoaa kyllad hiljaista
melankoliaa, mutta parhaiten teosta kuvaa kuitenkin
larghetto-osan idylli. Paitososa kietoo aikaisempien
osien ainekset tyylikkaasti johtopaatokseen.



